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النقدية  Vلبحث في اهتمت ا<راسات 
التي لم تبق حكرا  ،الٓيات الخطاب السردي

حيث اتجهت القصيدة  ،على النصوص النثرية
الحديثة إلى اسـتعارة المكوfت السردية 

وقد اكتفينا في  ،كالشخصيات والزمان والمكان
في " بنية الزمن " هذه المقاربة Vلكشف عن 

الشعر، Vٕعتبار الزمن مكوf أساسـيا في 
حيث تتحرك بفضr  ،وص الأدبيةالنص

 .وتتفاعل ،الشخصيات، وتتطور الأحداث
 

Abstract:    
Critical studies focused on 

the mechanisms of narrative 

discourse, which were not 

limited to prose texts. The 

modern poem tended to borrow 

narrative components such as 

characters, time and setting. In 

this approach, we have only 

revealed the "structure of time" 

in poetry, Where the characters 

move and the events develop 

and interact. 
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 Vلبحث عن الٓيات الخطاب السردي في الأنواع النثرية كثيرا ما عنيت ا<راسات السردية
في هذه الأنواع النثرية دون  الٓيات البنية السرديةنظراً لتوفر ، لرواية والقصة والمقامةا :مثل ،ا�تلفة
لم  )شخصيات  ،مكان ،زمان(  وجدf أن البنية السردية وبعد تتبعنا للنصوص الشعرية الحديثة .الشعر

حظه في وبقوة، وهذا ما نل أيضا موجودة في الشعر أضحتتعد حكراً على النصوص النثرية فقط، بل 
  ".محمد جربوعة " للشاعر " " الساعر " ديوان 
فالقصة غرامية ولا يوجد  ،في سرده للحكاية على الشعر، من خلال الحوار بين الشخصيات معتمدا

أنسب من الشعر ليلامس القلب، ويحرك ت� المشاعر ا<فينة <ى المحبين، فيبوح القلب شوقاً 
  .ي اختفى وراء كثبان الصحراء وعروقهاوحزfً، ويتوق لهفة للقاء المحبوب ا�

في " بنية زمن " من خلال البحث عن  ،في الشعر "تقنيات السرد " لهذا سـنقوم Vلبحث عن 
  ".محمد جربوعة "للشاعر " الساعر" ديوان 

        ::::الأسلوب القصصي في الشعر الحديثالأسلوب القصصي في الشعر الحديثالأسلوب القصصي في الشعر الحديثالأسلوب القصصي في الشعر الحديث
انية من مشاعر كان الشعر في عصر ما قبل الإسلام كثيرا ما يتحدث عن خوالج النفس الإنس

فقد تحول خطاب الشاعر بعد «ولكن في العصر الحديث تغيرت مرجعياته  ،وكره أو بطولاتأ  حب 
أن كان إلى الملوك والأبطال أصبح إلى عامة الناس، ومن حديثه إلى ذاته والتعبيرات عن خلجاته إلى 

  )1.(»ته مواجع الناس، وقضا³هم والآ±م، فاضحٔى الشعر يساير ا�تمع ويتحدث بلغ 
لم تعد رغبة الشاعر تحقيق راحته النفسـية فقط، بل أصبحت غا³ت مجتمعه ومتطلباته من 

حقق قرV من قارئه، وأشرك النثر في  إيصال رسالته «في العصر الحديث  هلهذا نجد ،أولو³ته
عة مع الشعرية، وأضفى على النص حيوية التلقي المفتقدة في نصوص الرمز والتجربة التي أحدثت قطي

  )2.(»المتلقي العام وأسست لنخبوية التلقي في الشعر الحديث 
وذ¾ لكي يرسم لوحته  ،اعzد الشاعر الحديث على الٓيات الخطاب السردي كان أمرا متعمداً 

بطريقة درامية واضحة تقترب من عامة ا�تمع لتلامس إحساسهم جميعا، ولا يخص بها النخبة المثقفة 
" سيزيف " هو  ،ل الكلمة، ا�ي يحمل هموم مجتمعه على ظهره طوال حياتهفقط، فالشاعر هو رسو 

  .عصره
" ومن الباحثين العربمن  ا�ين أفردوا دراساتهم للبحث في السرد القصصي في القصيدة نجد 

إلى أن الحواشي دلتنا إلى قصائد " Vلقصيدة القصصية" في فصل عنونه «حيث توصل " شربل داغر 
التي يعبر عنها (فالهوامش ... قصصية، لهذا أهميته في تفكيك طبيعة النص الشعري ذات مواد ومراجع

Vلحواشي، ليست مجرد مفتاح يكشف القصصي داخل الشعري، ولكن هي ذاتها تناص شكلي مع غير 
  )3.(»")كما أنها تكشف عن الاتصال مع الاخٓر (الشعر 
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ديث، ليشرح الخلفية المرجعية الحواشي أو الهوامش كما هي معروفة يعتمدها الشاعر الح
يعتمد فيها على سرد الأحداث الواقعية بزمانها ومكانها وشخصياتها، وهذه الطريقة يعدها حيث  ،للقصيدة

عملية يذيل فيها الشعر بشروح نثرية، مما يضفي الميزة القصصية داخل القصيدة، وقد " شربل داغر " 
مما يجوز ... الأشخاص –المكان  –تغل تقنيات الزمان تش ـ«أدرج تحليلات لبعض القصائد العينة التي 

اعتبارها قصائد قصصية، غير أن ما يمكن اسـتخلاصه من مثل هذه القصائد ليس هو فقط وجود 
ولكن الأمر أعمق من ذ¾، بحيث إن  ،مما يجعل الأمر مجرد تاثٔير لجنس على اخٓر ،موارد قصصية

من (يزات القصة أنتجته الإنتاجية النصية الشعرية الأشخاص والزمان والمكان وما إلى ذ¾ من مم
  )4.(») عنديتها

بهذا }سـتنتاج يحاول الوصول من خلال هذه النقطة  إلى فكرة التاثٔير والتاثٔر، فالنثر في هذه 
الحاå لم يكن عاملا خارجيا واردا، بقدر ما هو مولود من رحم الشعر، لينسج من خلاâ عالما اخٓر 

  .توحد معه بكل تقنياته السردية من شخصيات وزمكان وأحداثبطريقة مسالمة وي 
قد عرف هذا التداخل بين الأجناس الأدبية منذ القدم، ولكن بمسميات أخرى كون مصطلح 

النوع، «الأجناس الأدبية شاع مؤخرا عند الغرب، ومن المصطلحات المعروفة عند العرب هي " 
أكثر تداولا واسـتعمالا في الحقل ) الأجناس(طلح والصنف، والفن، والضرب، والنمط، وإن كان مص

النقدي، ولقد مر هذا المصطلح بمراحل معرفية وفلسفية كثيرة إلى أن اسـتقر في مطلع القرن 
  )5.(»بوصفه مصطلحا نقد³ محافظا على دلالته وخصوصيته في حقr المعرفي الواحد ) العشرين(

النقاد بين مؤيدين ورافضين، لهذه الفكرة لاقت فكرة تداخل الأجناس الأدبية، خلافا بين 
الجديدة،حيث يوجد من يؤمن Vلحدود بين النثر والشعر وغيرهما من الأنواع الأدبية الفنية الأخرى 

íالخ، وهناك من يؤيد وينادي بفكرة تداخلها، حيث يرى أن جميع الأصناف ... كالمسرح والقصة والسـ
  .يكمل بعضها بعضا

" الشعر" أصبح «جليا في الشعر، من خلال الفن ا<رامي حيث كان الأسلوب القصصي
جزءاً من كيان الإنسان وواقعه على السواء، ولهذا أصبح من المسـتحيل أن يظل الشعر بعيدا عن 
ا<راما، أو تظل ا<راما بعيدة عن الشعر وخاصة أنهما شهدا معا لحظة ميلاد واحدة في الأد³ن القديمة 

«).6(  
لأنها تحكي قصة غرامية لخصت في مشاهد درامية  ،"الساعر"اء عرضنا لقصة سـنوضح هذا أثن

  ".الزمن " ، من خلال دراستنا  لعنصر"قدسي " و" الساعر " عديدة بين 
إن العلاقة بين الشعر وا<راما هي علاقة تكاملية حيث تضفي ا<راما على الشعر مسحة 

الشاعر، في الكشف عن عواطف شخصياته جمالية خاصة كما تزيد من تازٔم أحداثه وطول نفس 
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إن النموذج الشعري والنموذج ا<رامي لابد أن يظلا . إليوت. س.الناقد ت«: المركزية، وفي هذا يقول
  )7.(»معا، نتاجين متكاملين لعمل خيالي واحد 

لا يمكن إذا فصل الفن ا<رامي عن الشعر، كون كل واحد منهما يكمل الاخٓر، فالحدود التي 
بعض النقاد، تبقى حدوداً وهمية، كون كل جنس أدبي يقتات من الجنس الاخٓر بعض الٓياته  وضعها

âzالاتٓية ،ونظمه ليعمل على اك åوهذا ما تفسره المقو:  
إن تقسـيم العرب الأدب إلى شعر ونثر لا يعني الفصل القاطع بينهما فليس هناك فرق «

نقول إن الحدود بين ... Vلوزن وافتقار النثر إليه جوهري بين الاثنين، إلا من fحية التزام الشعر
لأن " الأجناس الأدبية ضاعت وتشابكت وتمازجت وحصل بينهما تناسل أدبي إذ ليس هناك حدود 

  ) 8.(»الحدود في الفن وخصوصا الحدود بين الألوان الفنية تعتبر بنية متغيرة وغير ýبتة üريخيا 
لأهمية  "الخطاب الشعري" في " بنية الزمن " حول ثنا ارتائنا أن يكون موضوع بح من هنا   

راء لآ سـنعرض الانٓ  ،بعد أن قدمنا الأسلوب القصصي في الشعر الحديث  ،الزمن في الأعمال الأدبية
جيرار " كما سنبحث في البنية الزمنية وفق تقسـيم الناقد  ،حول الزمن" العرب" و"  الغرب" النقاد 
إبطاء " و  "تسريع السرد" وتقنيات  ،)}ستباق / }سترجاع ( تيب من تقنيات التر  ،لها" جنيت 
  ." السرد
        ::::الزمنالزمنالزمنالزمن

تتحرك الأحداث وفق أزمنة متعددة ماضية ومضارعة، أزمنة مضت يسترجعها الشاعر ليقف 
على أطلالها، وأزمنة يعيشها يصفها بحلوها ومرها، يبكيها أو يتوحد بها، وأزمنة أخرى يرجوها وينتظر 

ولابد من الإشارة هنا إلى أن الزمن في توظيفاته في النصوص «ها لتكون هي مسـتقبr الجميل تحقيق 
الإبداعية والتي تحتوي على قصة أو رواية، ياتئ مصاحبا  ل�لاå المكانية، ولا يوجد زمان دون مكان 

اء، ما يهمنا أو العكس Vلمفهوم الفلسفي، ومن هنا درج الفلاسفة على تسميته Vلفضاء الضام للأشـي
هنا هو الفضاء الزماني العامر Vلحيوية والنشاط ولهذا تنبع أهمية المساåٔ الزمنية من تلاز±ا توظيفيا مع 

  )9.(»عنصر المكان والمسـتوعبة في الأدب استيعاV فنيا على حد تعبير Vختين 
كان ؛ فالزمان في المكان تدور كل الأحداث التي يعيشها الشاعر، وفق أزمنة مختلفة لهذا الم

والمكان  متلازمان ولا انفصال لأحدهما عن الاخٓر، فالمكان هو الهيكل والزمن روحه التي تتوحد فيه 
تخرج به من عالم السكون  إلى الحركة والتجدد  ،على حد تعبير المتصوفة لتمنحه الحياة الأبدية

   .يةو}سـتمرارية، عبر فضاءاته المتعددة الماضية والحاضرة والمسـتقبل 
فهو ا�ي تتحرك بفضr  ،النثرية والشعرية هو العمود الفقري للنصوص الأدبية" الزمن" يعتبر 

الأحداث، بين الماضي والحاضر والمسـتقبل، وهكذا تتوالى الأحداث بشخصياتها والزمن هو ا�ي 
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ه على كل شيء يحركها في أمكنة متعددة يرسمها الكاتب ويزينها  حسب ما يمليه عليه الزمن، ليترك أثر 
  ".الزمن"لا يمحوها  بصمة
        ::::ارٓاء النقاد الغرب حول الزمن وأقسامهارٓاء النقاد الغرب حول الزمن وأقسامهارٓاء النقاد الغرب حول الزمن وأقسامهارٓاء النقاد الغرب حول الزمن وأقسامه 1.21.21.21.2

يتفق النقاد حول مفهوم الزمن، لكن رؤيتهم â تختلف من حيث التقسـيم، فكل fقد â رؤية 
مختلفة ورأي خاص يتفرد به في تحليr للزمن في النصوص الأدبية، حيث يذهب الآن روب جرييه 

Alain Robb Grillet» إلى اعتبار الزمن الروائي هو المدة الزمنية التي تسـتغرقها عملية قراءة
الرواية، لأن زمن الرواية من و�ة نظره ينتهـي بمجرد }نتهاء من القراءة، �¾ هو لا يلتفت إلى 

  )10(»...زمنية الأحداث وعلاقتها Vلواقع
فتي الرواية والبدء في القراءة هنا الزمن حسب رأيه محدود â بداية ونهاية، بدايته لحظة فتح د

 Michelينطلق الزمن ولا يتوقف إلا مع نهاية قراءة اخٓر سطر في الرواية، أما الناقد ميشال بوتور 
Buttor :» أحد رواد الرواية الجديدة في فرنسا، يقدم رؤية جديدة لتقسـ%ت الزمنالروائي، تتجلى في

وكثيرا ما ينعكس زمن الكتابة على زمن المغامرة بواسطة  ،زمن المغامرة و زمن الكتابة وزمن القراءة
وهكذا يقدم لنا المؤلف خلاصة نقرؤها في ساعة أو أكثر وتكون أحدا&ا جرت خلال .. .الكاتب

  )11(»يومين أو أكثر للقيام بها
،أي "زمن الكتابة"دعاه و  ،"زمن الخطاب"و" زمن المغامرة"بدل أن يقول زمن القصة أدرج 

،  حيث "زمن الكتابة " و " زمن المغامرة "زمنين اخٓرين " ألان روب جرييه " الناقد أضاف على 
زمن "التي تحصل في يومين أو أكثر، ليسردها في " زمن المغامرة"يختصر الكاتب الأحداث من 

  .في وقت وجيز" الكتابة
ن خلال م ،الزمن إلى ثلاثة أقسام Emile Beinvest"إميل بنيفست " قسم الناقد اللساني 

  :كالاتيٓ" قضا³ في اللسانيات العامة " كتابه 
وهي المدة المتغيرة  ،وâ مطابقته عند الإنسان ،وهو خطي لا متناه ،الزمن الفيز³ئي للعالم_ « 

  .وإيقاع حياته ا<اخلية ،و أحاسيسه ،التي يقيسها كل فرد حسب هواه
  .الية من الأحداثوهو يغطي حياتنا كمتت ،الزمن الحدثي وهو زمن الأحداث_ 
من خلال الجهاز الشكلي للتلفظ  وفيه  ،الزمن اللساني وبواسطته تتجلى التجربة الإنسانية_ 

  )12(»يشكل الزمن الحاضر أساسا لكل التقابلات الزمنية في اللغة 
فيقسم الزمن الروائي إلى " قضا³ الرواية الحديثة"في كتابه «Jean Ricardo"جان ريكاردو"أما الناقد 

زمن السرد الروائي وزمن القصة المتخيx ويضعهما على محورين متوازيين ثم يقوم بدراسة : قسمين
العلاقات الزمنية بين المحورين، مركزا تحليr على تقنيات تسريع السرد وبطئه مقارنة مع زمن 
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حذف، (يعتمد في دراسـته لزمن القصة وزمن الخطاب على تقنيات تسريع السرد ) 13(»القصة
  .مقارنة مع زمن القصة) وقفة، مشهد، وصف( السرد 3تبط تقنياتو ) صةخلا

يتاثٔر Vلش5نيين الروس في «" الزمن " من  Todorov" تودوروف"نجد أن موقف  
تقسـيمهم للنص من حيث هو متن حكائي ومبنى حكائي، ويسـتخدم تودوروف القصة والخطاب للتعبير 

  .ن لبعضهما في تشكيل بنية النصلاطاب مكميرى أن زمن القصة والخ) 14(»عن كلية النص
" جنيت"لكن «في هذا التقسـيم " تودوروف"مع  Gérard Genet "جيرار جنيت"يشترك 

  :هي ،ويربط هذين الزمنين بثلاث علاقات) 15(»يسـتخدم مصطلح زمن القصة وزمن الحكي
تخيل المتعدد إن اسـتحاå التوازي بين زمن الخطاب أحادي البعد وزمن ال «::::الترتيب الزمنيالترتيب الزمنيالترتيب الزمنيالترتيب الزمني  .أ  

تتمثل في }سترجاع  ،الأبعاد، أدى إلى خلط زمني يحدث مفارقات زمنية على خط السرد

بحيث لا  ،وتتعدد أبعاده" زمن الخطاب"بفضل التخيل داخل النص الأدبي يتغير ف ) 16(»و}ستباق
، حدث 1حدث «يبقى الزمن يسير على وتيرة واحدة،يمكن أن نمثل لأحداث زمن القصة بهذا الشكل 

أو كما يسمى زمن الخطاب سـتكون غير متتابعة  ،أما الأحداث في زمن السرد) 17(» 3حدث  ،2
تنشأ المفارقات  ،بفضل هذا التغيير داخل زمن الخطاب)18(» 2حدث  ،3حدث  ،1حدث « هكذا 

 .الزمنية التي تزيد من جماليات النص  وتكسر خطيته
    : : : : علاقة المدة وحالاتهاعلاقة المدة وحالاتهاعلاقة المدة وحالاتهاعلاقة المدة وحالاتها  ....بببب    

من خلال الوقفة الوصفية والحذف والقفز « " تبط3 السرد" و" لسرد تسريع ا" تتمثل في 
" Vلوقفة الوصفية"مكنة أو الشخصيات وتسمى للأ الوصف  أثناء يتوقف السرد) 19(»الزمني والحوار

بين الشخصيات، أو " الحوار" أثناءكما يتوقف السرد ". القفز الزمني"و" الحذف"تسريع يكون في وال 
  ).المونولوج(اتي الحوار ا<اخلي ا�

    ::::صx التواترصx التواترصx التواترصx التواتر  ....جججج    
ويريد به سلسx من عدة أحداث متشابهة ومنظور إليها « يعتبر جينيت أول من وظف هذا المصطلح 

 )20(»من حيث تشابهها وحده
  .في هذه الصx يتم دراسة تكرار الأحداث مثل ما ذُكر مرة واحدة وما ذُكر عدة مرات

        ::::رأي النقاد العربرأي النقاد العربرأي النقاد العربرأي النقاد العرب 2.22.22.22.2
حول «" جيرار جنيت"في دراسـتها للزمن الروائي من نظرية تنطلق " اسمسيزا ق"الناقدة  نجد

الترتيب الزمني ومفارقته على خط السرد في النص، وفي دراسـتها لطبيعة الزمن الروائي تقسمه إلى 
ففي الزمن النفسي ا<اخلي، يتكسر الزمن ) 21(»زمن نفسي أو داخلي وزمن طبيعي أو خار=

  .المفارقات الزمنية الطبيعي أو الخارجيبواسطة
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إلى اعتباره زمنا متخيلا يختلف في فتذهب « في نظرتها للزمن الروائي " يمنى العيد"أما الناقدة 
 ،)22(»ماهيته عن زمن الواقع }جzعي ا�ي تحكى عنه الرواية من خلال الشخصيات أو الأحداث

يتحول إلى زمن حاضر، حيث  الزمن الواقعي ا�ي يوظفه السارد هو زمن ماضي، وفي لحظة السردو 
  .يعيد إضاءة أحداث الماضي بمساهمة الشخصيات الروائية

أن زمن الحكي هو نفسه زمن الكتابة، ومن السذاجة «" عبد الم� مرüض"يرى الناقد و 
لأن العودة إلى الماضي هي من متطلبات ) 23(»بمكان فصل الكاتب عن زمنه الحاضر إذا جنح للماضي

يث يتغير ولا بح لا يبقى كما في زمن القصة ة الخطاب في النصوص النثرية أو الشعرينّ زمن فإ السرد، 
يسير على خط واحد، بفضل تقنيات السرد من تسريع وتبطيء، واعzد  الكاتب على الخيال، وقدرته 

  .على التلاعب Vلزمن، ونسجه كيف يشاء
" الزمن"تائنا أن نطبق دراسة ار " الزمن" بعد تعرفنا على ارٓاء النقاد الغرب والعرب، حول 

الترتيب : (وفق علاقته الثلاثية ندرسهأي " جيرار جنيت"حسب تقسـيم "  الساعر"على ديوان 
  ).يؤهتسريع السرد وتبط (وفق حالتيها : ، والمدة)}سترجاع و}ستباق(والمتمثل في علاقتي 

 " }سترجاع" نت كفة وكا "استباق" و "استرجاع"تنوعت الأزمنة في الحكاية الشعرية بين 
سـنقف عبر نماذج من هذه ، "قدّسي"يروي أحداý عاشها في مسيرته نحو " الساعر"هي الأرجح، كون 

حسب " }ستباق"و" }سترجاع" اتهابثنائي" الترتيب"،  للبحث في علاقة "الثلاثون"الرحلات 
 ".جيرار جنيت"تقسـيم 

            ::::الإستباقالإستباقالإستباقالإستباق
وهو يدخل في Vب المتوقع  ،متوقعة قبل وقوعها م أحداýليه الشخصيات لتقدإ }ستباق تلجأ 

إنه رؤية الهدف أو ملامحه قبل « ليستشرف ا�هول ويتوقع أحداý ممكن حصولها مسـتقبلا  ،والمتخيل
 ةوللاستباق أنواع ووظائف ثلاث  24»أو الإشارة إلى الغاية قبل وضع اليد عليه  ،الوصول الفعلي إليه

   :هي

 .ويرد مسـبقا ليسد ثغرة لاحقة ،استباق متمم«  �

يلعب دور  ،و}ستباق المكرر ،ويضاعف بصفة مسـبقة مقطوعة سردية اتٓية ،استباق مكرر �
وظيفته في نظام الأحداث تتمثل في و  ،"سنرى ف% بعد " ويرد الإنباء غالبا في العبارة المالٔوفة  ،إنباء

 .خلق حاå انتظار عند القارئ

 25» .ولا يفهم معناها إلا في مرحx لاحقة ،بفن التمهيد القصصي وهي معطيات ترتبط :الفواتح �
المسلسل " من " ه من خلال أمثx ندر�ا ضحا�ي سـنو " الساعر " وقد ورد }ستباق في ديوان 

" المكرر" ورود }ستباق " في الحلقة الأولى  ،من }ستباق انحيث ورد عندf نوع ،"الشعري 
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ا�ي ذكرfه سابقا ا�ي ياتئ " الفواتح " نجد نوع " الثانية " وفي الحلقة  ،"الإنباء " ا�ي جاء لغرض 
 ،فقصص الغرام على سبيل المثال تورد فواتح كثيرة كذكر عرضي لاحمرار الوجنتين« في قصص الغرام 

يصلها و ولا يفهم القارئ بصفة قطعية معناها إلا عندما يربطها ببعضها  ،أو رعشة تحس بها الشخصية
وبما أن القصة التي بين أيدينا غرامية  26»الأحداث المنI بنمو الحب في كيان الشخصية  بسير

 :سـيكون هذا النوع جليا فيها
حيث أن شِعره يذيب الصخر، ويجعل من الشمس تطل مكان القمر، " الساعر"عرف عن 

قبائل وشـيوخها حكاية شعره يرويها الصغير قبل الكبير، كان حكاية زمانه، ويعرفه كل أهل ال كانت 
  .شـبابهُا ونساؤها وحتى أطفالها

لا نجد من }ستباق غير هذا ا�ي كان واضحاً في الحلقة الأولى فالخوف من شعر 
  .، لم يمهr حتى ليx واحدة يمكثها في هذه القبيx، لخوفهم من شعره على نساء القبيx"الساعر"

xقال شـيخ القبي:  
  كنا الكرامَ على الزمان ولم نزل«

  والناس تضربُ في البلادِ بنا المثل
  أرواPن ضعيفة، إن فوجئت

  Vلشعرِ ذابتْ في الضلوع على عجلْ 
  فيعشن محروقات قلب Vلهوى
  يخفين أسرارَ التوجع في المقل

  نخشى على من أكملت عشرينها
  إذا اشـتكتك فما العمل؟.. .أن تشـتكيك

  وعلى مطلقة تطل بعينها
  فترى جنونك في القصائد يشـتعل
  وعلى عجائزَ سوف تذكرُ أمسها

  )27(»فيضج فيها بعد عمرٍ ما أفل
لاقاه أهلها Vلصدود؛ ولم يسـتطع شـيخها اسـتقباâ خوفاً على " الساعر"أول قبيx في و�ة 

نسائها من شعره، قلوبهن مرهفة ضعيفة تذيبها كلمةٌ، وتزرع فيها حباً كبيراً Vٕمكانه أن يحرق أي شيء 
ليكون ، ها هو ذا شـيخ القبيx يستبق الأحداث قبل وقوعها، "لساعرل "يقف في سبيل حبهن 

حيث يخشى على الفتاة العشرينية أن تقع في غرامه وتحدث المشاكل في القبيx  ،}ستباق واضحا
من أن تراه فيزلزل قلبها ا<امي، ومن شعره كذ¾ تحركت في ±ج " المطلقة"بسببه، كما يخشى على 



 طاهري  هجيرة/ د  -ط                                         ...الساعر" ديوان  البنية الزمنية في الخطاب الشعري

 2020جانفي                                123                                   كلية الادٓاب واللغات

رٌ فبعث فيهن الحياة من جديد، كانت كل الكوارث متوقعة في ذهن شـيخ القبيx العجائز أوüر وأزرا
  :حيث قال" زينب"ولها ألف صورة وخيال تتضارب في رأسه، أما خوفه الأعظم فكان على ابنته 

  وعلى الأميرة بنتنا، لو أنها«
  سمعتك تقرأ بيت شِعر من غزل
  ستشد من فرطِ التاثٔير شعرها

  ا أو خجلمن دون خوفٍ من أبيه
  لست ضيفا عندf.. .فاحزم متاعكَ

  )28(»وارحل جزاك الله عنا ³ رجل
�Vاطر التي سـتحصل إثر قدومه لهذه القبيx  " الساعر" لهذا الإستباق دور ±م وهو تذكير 

لأن القادم  ،لكن الموقف تغير هنا ،لأنه من عادة العرب إكرام ضيف ،فلم يكن أمامه غير المغادرة
لهذا كان لابد من  ،كل من تسـتمع لشعره تفقد عقلها ،ياخٔذ بعقول وقلوب الصبا³ ،اديشخص غير ع

   .أن يعلم بكل ا�اطر التي سـيجلبها قدومه
تقرأ بيت  كوسـتفقد عقلها إن سمعت ك، ربما سـيقتلها شعر "زينب"كان كل خوفه على ابنته 

لمصائب التي سـتقع على رأسه بعد الحل الوحيد أمام شـيخ القبيx لتجنب كل هذه ا.. .شِعر من غزل
  .هو حزمه لمتاعه والرحيل بعيداً عنهم،"الساعر"قدوم 

التي  هي ،^م اخٓر ورأي مختلف تماما عن رأي وا<ها" شـيخ القبيx " ابنة " زينبل "كان
  :قائxً  لتستبق الأحداث خرجت من خيمتهاحت " للساعر"ما إن سمعت ^م وا<ها 

  ³ أبي ±لا: خرجت إليه تقول«
  رُحماك Vلضيف الغريب المتعب

  اfٔ لست أنكر أنهُ متانٔقّ
  تباً â من مُطرب(...) و^مهُ 

  وعيونه وثنية، وغروره
  وهذا مذهبي.. .جدا يناسـبهُ 

  ³ ويح من نظرت إليه وطوّلت
  واسـتامٔنتهُ بجهلها لم تهرب
  لفت انتباهي من مجّرد هزةٍ 

  كهزة المتعجب.. .في حاجبيه
  قد أموت بسكتةٍ أخشاه مث�، 

  قلبية لو قال لو بيتين بي
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  واfٔ كما تدري أذوب بهمسةٍ 
  أو وردةٍ مشـبوكة في منكبِ 
  أخشاه مث� ³ أبي وعلامتي 
  )29(» ما سال فوق جبيني المتصبب

لقبيلتها، فهـي قد " الساعر"تتوقع ما سـيحدث لها من قدوم  في هذا }ستباق"زينب"كانت 
دة منه وهو الشاعر الساحر بغزâ، هو إلى الانٓ لم يتكلم وأحدث كل تموت بسكتة قلبية بكلمة أو ور

هذا الإرVك في الشـيخ وابنته، كانت متلهفة لبقائه معهم فاستبقت كل الأحداث لتقنع وا<ها ببقائه في 
  .قبيلتهم

أو " الساعر" من خلال هذا }ستباق قدمت خلاصة النتائج التي سـتجنيها كل من تقترب من 
هذا }ستباق لعب دورا ±ما  ،وهي الوقوع في شـباكه ،سـتكون نتيجتها واحدة لا محاå ،رهتسـتمع لشع

  ."الساعر" في كيفية التعامل مع 
    ::::}سترجاع}سترجاع}سترجاع}سترجاع

عيد سردها من جديد وهو تقنية أساسـية من }سترجاع هو العودة إلى الأحداث الماضية، لي 
ويرى جنيت أن }سترجاع نشأ مع الملاحم «تقنيات السرد، وقد اعتمدت عليه كثيراً الرواية التقليدية 

القديمة ولكنه تطور بتطور الفنون السردية، فانتقل إلى الرواية الحديثة، بحيث أصبح يمثل أهم المصادر 
د تطورت تقنية }سترجاع في الرواية الحديثة، نتيجة لتطور النظر³ت الأساسـية للكتابة الروائية وق

النفسـية التي تختص بدراسة الشخصية الإنسانية ومسـتو³ت تشكلها ودرجة وعيها ا�هني عبر تطور 
  )30(»مراحل الزمن وتغيراته

 وهو تقنية سردية متوفرة في النصوص}سترجاع متعلق �Vات الإنسانية ووعيها الباطن،
  :و لهذه }سترجاعات وظائف هي السردية الروائية والقصصية

  ).عقدة  ،إطار ،شخصية(إعطاء معلومات عن ماضي عنصر من عناصر الحكاية _ «
  .سد ثغرة حصلت في النص القصصي_ 
  )31(»تذكير باحٔداث ماضية وقع إيرادها ف% سـبق من السرد _ 
  :بها" }سترجاع"لنقف على  ،عبر زمن الحكاية" الساعر"بع محطات رحx ت سـنت 

عرف العرب الحب العذري منذ عصر ما قبل الإسلام مع عنترةوزهير وعمر بن كلثوم وامرؤ 
في هذا }سترجاع يذكر فيسـتحضرهم في كل مرة، لأنه يرى نفسه فيهم، " الساعر"القيس، فكان 

  .ليقرب للقارئ صورة الوجع ا�ي يحسه في قلبه" مجنون ليلى"
  نون قيسُ، راقدهذا هو ا� 

  فوق الرمال وقد توسّد مرفقاً 
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  جسم نحيل، والضلوع يهزها
  نفَسُ ضعيف كاد أن يتمزقا
  من عهد ليلى وا<موع بخده

  )32(والشعر أشعثُ، والإزار تشققا
  يجري ويلهثُ، صيفه وشـتاءهُ 

  ليلا نهارا، سائلا متشوقا
  أو أنّ طيف جنونه. .هو لم يمت،

  )33(لا زال يطلب وصلها متعلقا
" للساعر"خير مثال عن وفاء المحبين، وخير قدوة " امرؤ القيس"كان هذا }سترجاع �كرى 
" ا�نون"صورة أبلغ لتعبر عن حاâ ووجده غير صورة " الساعر"في مسيرة بحثه عن محبوبته،لم يجد 

ي طيفه وهام في حبها، ولم يهنئا V âل حتى يظفر بحبها ووصلهاحتى بعد موته بق" ليلى"ا�ي عشق 
  .يبحث عنها ويريدها، وحلف اليمين أن لا يهنأ ولا ينام في قبره حتى يظفر بها

نفس  ،جسم نحيل( وما يعانيه من ضعف ونحول في الجسد  ،لقد قدم وصفا دقيقا لحال المحب
مرادفات تدل على التعب والهوان  هاكل  ،)يسـئل  ،يلهث ،يجري ،الشعر اشعث ،دموع ،ضعيف

لهذا الإسترجاع دور ±م في وصف شخصية ف  ،يه المحب في رحx بحثه عن محبوبتهوالشقاء ا�ي يعان 
ليصف لنا حجم المعاfة التي يمر بها  ،ليقربها للقارئ و fٔنها حقيقة ،بدقة" امرأ القيس " الشاعر 
  .ن من اثر الفراقوالعاشق

) الحذف  ،لاصةالخ( تسريع السرد  ،المتمثx في: سـناتئ الأن في تحليل تقنيات زمن السرد
  .)الوقفة الوصفية  ،المونولوج ،المشهد( وإبطاء السرد المتمثx في 

    ::::تسريع السردتسريع السردتسريع السردتسريع السرد
    ::::الخلاصةالخلاصةالخلاصةالخلاصة 1111. . . . 5555

يث لا بح  الخلاصة هي تقنية سردية يلجأ إليها الكاتب في زمن الخطاب،لاختصار زمن الحكاية 
الحاå : ائي في حالتينوتعد الخلاصة تقنية زمنية يلجأ إليها الرو«يتحدث الكاتب في تفاصيل الأحداث 

الأولى، حين يتناول أحداý حكائية ممتدة في فترة زمنية طويxفيقوم بتلخيصها في زمن السرد وتسمى 
الخلاصة }سترجاعية، والحاå الأخرى، حين يتم التلخيص لأحداث سردية، لا تحتاج إلى توقف 

كون الأحداث ) 34(»د الحاضرزمني سردي طويل، ويمكن تسميتها Vلخلاصة الانٓية في زمن السر 
ليعيد الكاتب سردها بتفاصيلها في زمن الخطاب، لهذا  ،}سترجاعية الماضية قد تكون غير ±مة كثيراً 

  .ئيلجأ إلى تلخيصها ويركز على الأحداث المهمة في الحكاية، ويفتح أفق التاؤيل والتخيل أمام القار 
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لتفكك وتجنب حشو النص باحٔداث غير مساهمة في النصوص وحمايتها من ا ءللخلاصة دور ±م في بنا
كما تفتح الباب للكاتبلأجل إضافة شخصيات ýنوية تساهم في ربط الأحداث والمشاهد دون  ،تطوره

  ":الساعر"اللجوء إلى تعريفها أكثر، وهذا ما سـنوضحه أكثر في ديوان 
  والشعر ما لم يفُتِ فيه مشايخُ 

  للنسوانVلمنع للمرضى و                   
  ما لم يعلقّ في المنازل زينة 

  ما لم يكن كالفصّ في التيجان                 
  ما لم يكن نبعا رهيبا صافيا

  لا³ٔئل الصحراء والغزلان               
  ما لم يرُش على الورود لسقيا 

  ).35(ما لم يكن كالكحل في الأجفان               
لحسن في بعض التشبيهات، حيث جَعل من الشعر دواءً في هذه الأبيات يختصر وصف الشعر ا

وهو حجرٌ كريم يفتن الأبصار، هو كل هذا وذاك من صفات الحسن والجمال التي على  ،يشفي المرضى
الشاعر أن يرُصع بها شعره ليكون شعرًا حسـناً تطرب â الاذٓانكلها صفات لم يطُنب الشاعر في 

ة جمعها في بعض التشبيهات البليغة ليوصلها �هن القارئ ويمتعه شرPا وتفصيلها بل لخصها بطريقة مُميز 
  .بها
    ::::الحذفالحذفالحذفالحذف 2222. . . . 5555

يث يقفز الراوي على بح يعُد الحذف تقنية سردية تعمل على تسريع السرد مثل التلخيص 
والحذف تقنية يلجأ إليها الروائي لصعوبة سرد الا³ٔم «داث في الرواية، على حساب الزمن الروائي الأح

متسلسل دقيق لأنه من الصعب سرد الزمن الكرونولو=، وVلتالي لابد من القفز  والحوادث بشكل
واختيار ما يسـتحق أن يروى، كما تساعدf تقنية الحذف على فهم التحولات والفقرات الزمنية التي 

هو عبارة عن تغيرات يتعمد الروائي القفز عنها لكي لا ياخٔذ ) 36(»تطرأ على سير الأحداث الحكائية
ويتمثل في العبارات التي تؤجل الحكي «فاصيلها فيخوض في زمن الكرونولو= وهو أمر صعب في ت

  )37(»دون أن تعود إليه  وهي نوع من الوقف والحصر للاسترسال 
âنجد الحذف في عدة مواضع منها قو:  

  ولهنl في فن الغواية قصتهُ 
  ).38(وأقلها القمصان والأبوابُ                   

حيث غلقت الأبواب ومزقت " زليخا"مع ) عليه السلام(ف لقصة سـيدf يوسف هنا حذ نجد
  : قميصه من دُبر، ولم يترك سوى لفظتي القمصان والأبوابُ، وفي موضع اخٓر
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  ).39(في وادِ  ∗...)والشعراء، يتْـ(يجرين خلفك في الغواية مدةً إن همتَ، 
  )ورة الشعراءس(هنا حذف معلن لاقتباس من القرانٓ الكريم لايٓة الشعراء 

  )40(وتاجّٔل المشوارُ .. لكن أوجاعا ألمت Vلفتى لم يسـتطع: ويقول
يسكت الكاتب عن البوح �Vي يقف أمام الشاعر ليكمل مشواره ويترك  ،في هذا الحذف الضمني

  .أفق التاؤيل مفتوحا أمام القارئ
  فقد التوازن فانحنى أو مالا(...)فلم (...) مُترنحّا Vلحسُن، حاول أن 

هّ ).. ما هذه؟(   :ضرب الجبين بكفّ
  ).41(اfٔ في حياتي لم أرَ الزلز}(                      

ليكتشف الكلمات المحذوفة التي تعبر عن حاå  ،في هذا الحذف كذ¾ يفتح أفق التاؤيل أمام القارئ
، "الساعر"الشاعر، إثر رؤيته لهذا الجمال الأخاذ، تعددت مواضع الحذف من معلن وضمني في ديوان 

غير أن جلها كانت تظهر عندما تتداخل أفكار الشاعر وتعلو به مشاعره <رجة لا تسـتطيع الكلمات 
  .وصف إحساسه ا�ي يخالجه، فيترك للقارئ الباب مفتوحا ليعبر عنها مكانه

        ::::إبطاء السردإبطاء السردإبطاء السردإبطاء السرد
        ::::المشهدالمشهدالمشهدالمشهد     1.61.61.61.6

جسد المشهد من ويت  ،يعتبر المشهد من التقنيات الأساسـية التي تعمل على إبطاء زمن السرد
المقطع الحواري ا�ي ياتئ في كثير من  :يقصد Vلمشهد«و  خلال تقنية الحوار بين الشخصيات

إن المشاهد تمثل بشكل عام اللحظة التي يكاد يتطابق فيها زمن السرد  ،الروا³ت في تضاعيف السرد
أقرب المقاطع الروائية  وعلى العموم فإن المشهد في السرد هو...بزمن القصة من حيث مدة }سـتغراق

إلى التطابق مع الحوار في القصة بحيث يصعب علينا دائما أن نصفه بانٔه بطئ أو سريع أو 
ونمنح الشخصية القدرة  ،نكسر خطية السرد وروتينه سرد الأحداث ، بهذه الطريقة في)42(»متوقف

  .على التحرك وإبداء رأيها
ن الساعر، حيث نجد الحوار ا�ي دار بينه تعددت المشاهد الحوارية }سترجاعية في ديوا

  :وبين المرأة الجميx المتسلطة التي تحكم قو±ا
  نثرت â بعض الورود بكيدها
  أتظنه طفلا يهيمُ بوردها؟

  ولربماّ سقط النقابُ، فولولت
  وهي التي قد أسقطته بشدّها                   

  وضعت على فمها رقيق أصابع
  ظاهرتْ بدموعها في خدهاوت                    
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â أفلا تراني فتنةً؟: همست  
  لم يبُدها.. فاسرٔها في نفسه                    

  وهو الخبير بكيف ترمي ظبيةُ 
  )43(صيادها بصدودها وبصدّها                   

غم الجماَل في هذا الحوار يصور لنا صورة المرأة التي تخلت عن أنوثتها في حكمها لقو±ا وتسلطها عليهم ر
ا�ي تتصف به إلا أنها فقدته بسطوة سـيفها، ±ما تجملت وتصنعت أمام الشاعر ليكتب في جمالها 
بيت قصيدٍ، فإنها لن تنال ذ¾، فهو الخبير الحكيم بانٔوثة النساء ورقتهن ومواضع حسـنهن، وقد كانت 

   :إجابته لها قوية وصارمة في قوâ لها
  أتظن أنّ القلبَ قطعة سكرّ

  في أيّ فنجان تذوب لوحدها؟                   
  أو أنّ ذوق المرء يسجد صاغرا

  حصبة من عزّها أو مجدها؟                  
  اfٔ لستُ أنكر أنها جذابة

  ممشوقة كالخيزران بقدّها                 
  لكن غلطتها أضاعت حُسـنها

  ).44(وجنتْ أنوثةُ fرها من جِدّها                 
أة جميx برقتها وأنوثتها الشفافة العفوية التي تضفى على جمالها مِسْحة ولمعة رقيقة تاخٔذ المر 

Vلعقول، ما إن تفقدِ هذه الصفة فهـي وغيرها من الرجال سواء، في هذا المشهد كان الحوار 
وة }سترجاعي للحادثة شديدًا وقو³ً كون الشاعر لا يتنازل عن رأيه نحو الجمال بسبب قوة أو سط

المرأة الحسـناء " حيث كان ال5م بين "نظرات العيون " مرأة، الحوار هنا كان في بدايته من خلال ا
أفلا تراني فتنة " لتاتئ بعدها وتخبره همسا  ،بتلميح من خلال نظاراتها لتحاول اغراءه" الساعر"و " 
المرأة " أمام هذه  ،وثقة كان â رأيه وذوقه الخاص ا�ي عبر عنه ووظحه بكل قوة" الساعر" لكن  ،"

ابداء رأييها والمشاركة في  فيساعد الشخصيات الرئيسـية  "راالحو " وهنا نجد ان  ،"المتسلطة 
  .والتعبير بحرية ،الأحداث
        ::::المنولوجالمنولوجالمنولوجالمنولوج 2.62.62.62.6

الاخٓر، إلى الحوار مع ا�ات و لكن يختلف عن الحوار مع ا�ات  ،هو نوع اخٓر من الحوار
تتم المناجاة في الإطار ا<اخلي المعتم «ا تراجيد³ اخٓر، حيث ونفسها، هو حوار درامي يرسم مشهدً 

للشخصية ومما يعبر عن خصوصيتها ويسمح لها Vلكشف عما يدور في Vطنها واسـتطلاعه فهـي، 
وتسـتخدم لعرض .. حديث النفس للنفس في غيبة الاخٓرين، وغالبا ما يسـتخدم كاتبا ضمير المتكلم
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لمناجاة ا<اخلية هي فسحة الأمل أمام الشخصيات تمكنها من ا ،)45(»الأفكار أو لسرد الأحداث
دوجاردين «البوح بخوالجها وما يدور في ذهنها من رغبات، وأفكار دون الخوف من الاخٓر، ويعرف 

المونولوج بانٔه الوسـيx إلى إدخال القارئ مباشرة في الحياة ا<اخلية للشخصية، بدون أي تدخل من 
وبهذا يتوقف الزمن الخار= ويكون التركيز على ) 46(»ح والتحليلجانب الكاتب عن طريق الشر 

  ا�اكرة، وما تقدمه من أفكار، أين يكون الزمن بطيئاً هنا بواسطة المونولوج
سواء على لسان " الساعر"موجودا بكثرة في ديوان ) المونولوج(نجد الحوار ا<اخلي 

  :نحو" الشخصيات"أو " الشاعر"
  الفاخِرجلست على طرفِ السرير 

  تبكي على الحظّ التعيس العاثر                        
  قالت تد¾ قلبها بيمينها
  فيرنّ Vلتدليك زوج أساور                       

  اfٔ قد حلمت به، فهيج ±جتي
  تهيجَ نيران لماءٍ فاتِر                    

  قد كنتُ أحسبُ أن قلبي ميتُّ 
  )47(طفي معدومة ومشاعريوعوا                    

بعد رؤيتها لهذا الحلم ا�ي زعزع كيانها وأشعل  ،"قدسى"هي تساؤلات كثيرة تدور في ذهن 
نيرانها في جنح هذا الليل الطويل، جلست تسالٔ نفسها عن هذا الفتى ا�ي زارها في النومف% مضى 

لحد الساعة لم يفارق خيالها، عليم وفقيه بطقوس الهوى، و  ،كان طفلا صغيرُا ووضع لها قبx عاشقٍ 
فكانت تشم رائحته، ليرد لها بصرها من جديد وتمتع عيونها برؤيته، وهي الفتاة البريئة التي لا علم لها 

هاهي  ،بقواعد الهوى والمحبين، وجدت قلبها يسـبقها لاسـتقبال محبوبه دون استئذان منها ولا تشاورِ 
  .ترى طيفه فتحضنه في جنح الظلام دون خوف من أحدتتبعه بصمت وشوق وتمدُ بصرها بعيدًا علها 

        ::::الوقفة الوصفيةالوقفة الوصفيةالوقفة الوصفيةالوقفة الوصفية 3.63.63.63.6
يعتبر الوصف تقنية زمنية تعمل على تبطيء السرد، حيث يتم تعطيل زمن الحكاية ويتسع في 

يمكن القول إن للوصف دورا ±ما في إتمام عملية البناء القصصي فوظيفته لم تعد «المقابل زمن الخطاب 
تزيين النص أو في كونه خلفية تؤطر الأحداث والشخصيات فلقد منحته علاقته قاصرة على قدرته في 

القوية Vلسرد دورًا مؤثرا يجعr طرفا مسؤولا عن المشاركة في توضيح الحدث ورسم ملامح 
الوصف ) 48(»الشخصيات وتحديد الزمان والمكان وتهيئة ظروف الحكاية وعناصرها بصورة عامة

وتشكل «في تقديم الشخصية والمكان بشكل أوضح حتى يوهم القارئ بواقعيتهما يفتح ا�ال أمام الراوي 
توقفا للسرد أو إبطاء .. الوقفة الوصفية في جميع أحوالها ووظائفها، سواء كانت تزينية أو وظيفية
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 لوتيرته، مما يترتب عنه خلل في الإيقاع الزمنيمما يحمr على مراوحة مكانه، وانتظار أن يفرغ الوصف من
وقد اعتمد الشاعر العربي المعاصر على هذه التقنية لتسهم في  49»±مته، لكي يسـتانٔف مساره المعتاد

  .يعتبر من أهم ركائز النص السرديكذ¾ الوصف ، لأن تزيين قصته، والغوص في تفاصيلها أكثر
، كغيرها من التقنيات "الساعر"نجد هذه التقنية السردية كذ¾ متوفرة وجلية في ديوان 

  :في مقدمته" قدسى"يقول الشاعر في وصف محبوبته  ،السردية الأخرى التي أثبتنا توفرها بتفصيل
  رملُ، وfقة شاعرِ يترحل

  بين القبائل عن فتاةٍ يسالٔ                  
  ويقول عنها إنها جنية
  تؤذي برمش عيونها أو تقتل                  

  هو يدّعي أن الفتاة رهيبة
  ما مثلها من جنسها من تذهل                  

  لم يرُق لجانبها) بدرُ (إن قيل 
  أو قيل عنها ظبية لا تقبلُ                  

  ±ما تخيلَ حسـنها متخيل
  ).50(هي منتهـى ذاك الخيال، وأجمل                 

، فلم يجد التي خرج يطوي الصحاري لأجلها Vحثا عنها" قدسى"كانت افتتاحية ديوانه بوصف محبوبته 
وصفًا يفي جمالها، لا الورد ولا الشمس ولا القمر يمكن أن يقفوا أشـباها لها، فهـي فتاة رهيبة، ولا 
شبيه لها من بني جنسها، فهـي فوق منتهـى الخيالُ وأكثر، في وصفها تعجز الألسـنة، وفي رسمها تنحني 

في المقال نوجزها في النقاط  يمكننا أن نقدم خلاصة للنتائج التي توصلنا إليها الريشةُ أمَا±ا
  -:الاتٓية

  ). }ستباق، }سترجاع( اعzد الشاعر على ثنائيتي -1
 ،تحمل عبرة ومغزى"  ،الشاعر" غلبت تقنية }سترجاع في ا<يوان فكل ذكرى يرويها  -2

  .ويقدم حلولا لها ،ليعالج من خلاâ عديد القضا³ }جzعية
 ،الخلاصة( المتمثx في تسريع السرد  ،يات زمن السردكما اشـتغل الشاعر على تقن  - 3

  .)الوقفة الوصفية  ،المونولوج ،المشهد( وإبطاء السرد  ،)الحذف 
مثلها مثل " البنية الزمنية " من هنا يمكن القول إن النصوص الشعرية تقوم على  -4

ساسـية في كل النصوص النثرية لأن عنصر الزمن يعتبر من العناصر الفاعx، والركائز الأ 
 .نص، بغض النظر عن جنس هذا النص
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        ::::و المصادر والمراجعو المصادر والمراجعو المصادر والمراجعو المصادر والمراجعالهوامش الهوامش الهوامش الهوامش 
                                                                        

ح عبد الصبور وعبد دراسة في الشعر صلا(علي قاسم الزبيدي، دراسة النص الشعري الحديث  )1(
        .33، ص 2009دمشق،  ،)1/ط(دار الزمان طباعة ونشر،  ،العزيز المفالح،

        .33المرجع نفسه، ص ) 2(
إربد،   ،)1ط (محمد جودات، تناصية الأنساق في الشعر العربي الحديث، عالم الكتب الحديث،) 3(

        .41ص  ،2011
        .42المرجع السابق، ص ) 4(
، اسـتجابة المتلقي في قصيدة ا<راما العربية، دار حامد للنشر محمود خلف خضير الحياني) 5(

        .15ص  ،)ب/ د( ،)ط/ د(والتوزيع، 
        .23 – 22علي قاسم الزبيدي، درامية النص الشعري الحديث، ص ) 6(
        .23المرجع السابق، ص ) 7(
 ،)1/ ط( ،ضياء غني لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليك، دار الحامد للنشر والتوزيع) 8(

        .73/ 72ص  ،الأردن
 ،الأردن ،)1/ط( ،عالم الكتب الحديث ،عبد الرحيم مراشدة، الخطاب السردي والشعر العربي) 9(

        .19ص  ،2012
 ،)1/ط( ،±ا حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، المؤسسة العربية ل�راسات والنشر )10(

  .49ص،2004 ،بيروت

  .49المرجع نفسه، ص )11(

ا<ار العربية للعلوم  ،تمثلات ا�ات المروية على لسان الاfٔ ،ال بنت عبد العزيز العيسىمن) 12(
  .295ص  ،2013 ،بيروت ،)1/ط(  ،fشرون

  .49ص ،±ا حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية )13(

  .49المرجع نفسه، ص )14(

  .51المرجع نفسه، ص )15(

  .51ص ،المرجع نفسه) 16(

 ،الجزائر ،)1/ط( ،منشورات }ختلاف ،النص السردي تقنيات ومفاهيم ،محمد بوعزة)  17(
  .87، ص 2010

  .87ص  ،المرجع نفسه)  18(
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  .51ص ،±ا حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية )19(

 ،دارصفاء للنشر والتوزيع ،التحليل البنيوي للرواية العربية ،فوزية لعيوس غازي الجابري)  20(

  .158، ص 2011 ،عمان ،)1/ط(

  .54- 53ص ،±ا حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية )21(

  .54ص ،المرجع السابق )22(

  .55المرجع نفسه، ص )23(

( ،المؤسسة العربية ل�راسات والنشر ،إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة ،أحمد النعيمي) 24(

  .38ص ،2004 ،الأردن  ،)1/ط

  .39/ 38ص  ،المرجع نفسه )25(

  .39ص  ،المرجع نفسه)  26(

  .10- 9الساعر، ص )27(

  .11الساعر، ص )28(

  .14الساعر، ص )29(

  .192±ا حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص )30(

( ،المؤسسة العربية ل�راسات والنشر ،إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة ،أحمد النعيمي )31(
  .34/  33ص  ،2004 ،الأردن  ،)1/ط
.32/  31الساعر، ص  )32(
  .32الساعر، ص )33(

  .224ص  ،الزمن في الرواية العربية ،±ا حسن القصراوي)34(

  .86الساعر، ص )35(

  .232±ا حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص )36(

/ ط(  ،دار الأمان ،)من مساءå الواقع إلى سؤال المصير( بنية السرد العربي  ،محمد معتصم)  37(
  .106ص  ،2010 ،الرVط ،)1
  .216الساعر، )38(
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ألم تر أنهُم في كل واد ) 224(والشعراء يتبعهم الغاوُون(من قوâ تعالى في سورة الشعراء، ∗

  .223نقلا عن الساعر، ص) 226(وأنهم يقولون مالا يفعلون) 225(يهيمون

  .221الساعر، ص )39(

  .94ص  ،الساعر )40(

  .145الساعر، ص )41(

  ،)3/ ط ( ،المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع ،بنية النص السردي ،يدانيحميد لحم )42(

  .78، ص2000 ،ا<ار البيضاء

  .36/37ص  ،الساعر )43(

  .37الساعر، ص )44(

  .218على قاسم الزبيدي، درامية النص الشعري الحديث، ص) 45(

نظرية الأدب، ريفيه : قلا عن، ن244±ا حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص )46(

حسام الخطيب، المؤسسة العربية : محي ا<ين صبحى، مراجعة: ويليك، أوستن وارين، ترجمة

  .235، ص1910بيروت، ،)3/ ط (ل�راسات والنشر، 

  .192/ 191ص  ،الساعر) 47(
  .239، ص)دراسة نقدية(إنقاذ عطا الله محسن، السرد القصصي في الشعر الأندلسي  )48(

تيسير محمد الز³دات، توظيف القصيدة العبرية المعاصرة لتقنيات الفنون الأخرى،  )49(

  .133/134ص

  .7الساعر، ص )50(


