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Abstract : 
 

The experience of 

contemporary Arabic poetry based on 

different molecules, and pieces of 

perceptions and objects, including 

apparent, where collector captures 

contemporary poet detail from daily 

life, and blow it to destroy cohesion 

silenter, and remains only the basic 

qualities or some of these qualities, 

and the contemporary poet while 

doing the scattering particles and 

dispersed to rearrange them 

according to his experience and what 

promotes interactions, it needs a 

poetic image structure, perhaps this 

approach should reveal the presence 

of poetic image in Arab poetic 

discourse Contemporary, and how 

modernity couldn't undermining 

antique eloquence, had an impact on 

contemporary Arabic poetic text 

structure which earned him a distinct 

lattice matched Western creativity 

process in all its manifestation. 

 

 : الملخص
ا ن التجربة الشعرية العربية المعاصرة تقوم على 

جزئيات مختلفة، وش تات من المدركات والأش ياء، لا 

ظاهر الأمر، حيث يلتقط الشاعر  جامع بينها

المعاصر جزئياتها من الحياة اليومية، ويقوم بتفتيتها 

ليقضي على تماسكها المصمت، ولا يبقي منها ا لا 

صفاتها الأساس ية أأو بعض هذه الصفات، والشاعر 

المعاصر حين يقوم ببعثرة الجزيئات وتش تيتها، من 

عادة ترتيبها وفق تجربته؛ وبما ينهض بت فاعلاتها، أأجل ا 

نه يحتاج ا لى بنيان الصورة الشعرية، ؛ ولعل هذه  فا 

المقاربة أأن تكشف عن حضور تشكيل الصورة 

الشعرية في الخطاب الشعري العربي المعاصر، وكيف 

أأن الحداثة لم تس تطع تقويض بنيان البلاغة العتيق، 

فكان له أأثره في بنية النص الشعري العربي المعاصر 

يزة تواكب سيرورة الا بداع مما أأكس به شعرية متم

 الغربي بكل تجلياته.
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 مقدمة:

ن دراسة النص الأدبي على اختلاف مفهوماته احتلت مكانةة ررةة مةن مسةاحة  ا 

 النقد الأدبي الحديث، وأأخذت اتجاهات متعددة ومختلفةة تمثلةت في البنيويةة والسة ويولوجيا

والتفكيكية أأو التشريحية ونظرية القراءة والتلقي، وقد أأخذت على عاتقهةا اةاوح حةل رمةوة 

المعةةا الناشةةا في الةةنص الأدبي بوصةةفه مكةةو  لغةةوع يمةةو فيةةه المعةةا مةةن خةةلا  شةة بكة 

العلاقةةات السةة ياقية بةةين مفرداتةةه أأو دلالاتةةه، أأو بوصةةفه معةةتا للمعةةا ا ي يتشةةكل لد  

أأكانت هذه القراءة من النص رتجاه المتلقي أأم من المتلقةي رتجةاه »ه، سواء المتلقي عند قراءت

النص، أأم بوصةفه خطةار أأدبيةا  سةير رتجةاهين بةين المبةدع والمتلقةي النيةن نىلقةان المعةا 

 1«معا.

ويبدو أأن البلاغة قد وجدت نفسها أأصيلة ضمن هذه التوجهات، فمؤسس علم النص  

، لأنهةا تقةوم في 2«هي السابقة التارنىية لعةلم الةنص » أأنها " ير   VanDijk" فان ديجك

الأساس بوصف النصوص وتحديد وظائفها المتعددة، وهي تتشكل في أأبنية أأسةلوبية خاصةة 

بلاةيةة في  تكون مظاهرا أأو أأشكالا لها تقنية أأدائية خاصة بكل شكل منها، وتةؤدي رسةاح ا 

لى أأن البلاغة ومادتها في الأ  بلاةيا خاصا للمتلقي ابتداء النص، مما  شير ا  صل تقدم خطار ا 

 3من المبدع ومرورا رلنص وانتهاء رلمتلقي.

اةار البنيةة   ومن هنا فا ن دراسة الخطاب البلاةي له أأهميته الخاصة، وخصوصةا في ا 

النصية للقصيدة العربية المعاصرة، ويبدو لنا أأن هذا الخطاب الشعري المعاصر يتشةكل عةت 

الأشكا  البلاةية التي تؤسس نظةام البنيةة البلاةيةة الةتي تحتةوي المةادة اللغويةة، وتشةكل 

ا الشةكل البلاةةي لابةد أأن يتمثةل في تقنيةة خاصةة تةؤدي الدور الخطاب الشعري ضمن هذ

 الا بلاةي، وهي مفروضة من أ ليته ودوره . 

 التعبير رلصورة الشعرية وأأشكاله. –أأولا 

الصةةورة ليسةةت عننةةا مةةن عنةةاصر التعبةةير الشةةعري، لأن اعتبارهةةا كةةذ  يعةة         

مكان وجودها أأو عدمه في الشةعر، والصة دراكنةا الا اسةا  في تهميشها وقبو  ا  ورة أأسةاس ا 

التعبير الصوري ليس فقط مةرحلة أأولى مةن »حد ذاته، وليست أأساس الشعر فقط، لأن 

مراحل الفكر الا اسا ، بل هو في رأأي بعةض علة ء الةا  أأسةاس الا دراإ الا اسةا  ا ي 

 4«يقوم على التخيل.
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بةةداع الفةة  في   مظةةاهره وأأ ا اةةه وأأنواعةةه، والا دراإ الاسةة تعاري أأسةةاس الا 

ذ يمتلك الخيا  والوجدان يمتلك القدرة التصويرية،لأنه يقتنص المرئيات والمشةاهد  والشاعر ا 

عن اريق الخيا ، ك  يؤلف بينها علاقات يراها وحده وفق رؤيته للحياة، ويوحد بين هةذه 

ن الشعر في أأساسه ينبعةث مة»الأجزاء توحيدا عاافيا دالا على تجربته الكلية، خاصة وأأن 

لى التنظةل والتنسة يق ا ي ية   العمق الغامض في الأساس، ينبعث فجةا فطةرع في حاجةة ا 

 5«من خلا  العلاقات بين عناصر الصورة.

آخةر  هذا التنس يق ا ي يربط بين أأجزاء التجربة الشعرية يحدوه ويواةيه ااسةاام أ

ذ تنةتظم التجربةة فنيةا في ذات الوقةت ا ي  تنسةجم فيةه  ش يع في نفس الشاعر وروحه، ا 

فكرع ونفس يا لد  الشاعر، وتصةب  القةدرة الفنيةة مواكبةة للقةدرة الرؤيويةة، والشةاعر هةو 

نةه » ا ي  يذيب ويلاشي ويحطم لكي نىلق من جديد، وحينما لا تتس ا له هذه العمليةة فا 

لى م ةالي، بيةنما الموضةوعات الةتي  لى تحويةل الواقةع ا  يجةاد الوحةدة، وا  لى ا  على الأقل  سعى ا 

 6«بها هي موضوعات في جوهرها ثابتة لا حياة فيها. يعمل

ولقد اكتسبت الصورة الشعرية هةذه الأهميةة، وبةدا الةوعي بهةا وااةا في الشةعر 

 لاقتهةا الوايةدة رلتجربةة الشةعريةالعربي المعاصر ا ي أأدرإ أأبعادها النفس ية والفكرية، وع

ومد  مسؤوليتها عن وضوح الرؤية واكتما  التجربة، حيث بدت هةذه المفةاهل وااةة في 

بةداع الشةعري، وتوسةل  الوعي الشعري العربي المعةاصر مةع تعقةد الحيةاة وتطةور مفهةوم الا 

بداعية أأخر  .  الشعر وامتياحه من مسارب معرفية كثيرة، فلسفية وعلمية وا 

وظيفتها وعلاقتها بعنةاصر التجربةة الشةعرية ومن ثم وضح مفهوم الصورة الشعرية و 

عامةةة بمةةا لم نعهةةده في الشةةعر العةةربي القةةدل؛ ا ي كادت الصةةورة فيةةه أأن تكةةون تسةةجيلا 

للأش ياء لا انفعالا بها، أأما في الشعر العربي المعاصر فقد أأصبحت الصورة الشةعرية، وكافةة 

نهةةا هي التجربةةة عنةةاصر التجربةةة الأخةةر ، عضةةوا فعةةالا في التجربةةة الشةةعرية، أأ  و لنقةةل ا 

 7الشعرية.

نها واحدة من الأدوات الأساس ية التي  س تخدمها الشاعر العربي المعةاصر في  بل ا 

 شكل الشةاعر » بناء قصيدته، وتجس يد الأبعاد المختلفة لرؤيته الشعرية، فبواسطة الصورة 

ة أأحاسيسةةه وأأفةةكاره وخةةوااره في شةةكل فةة  اسةةوس، وبواسةةطتها يصةةور رؤيتةةه الخاصةة

لى جانةةب  ذا كان الشةةاعر المعةةاصر  سةة تخدم ا  للوجةةود وللعلاقةةات الخفيةةة بةةين عنةةاصره، وا 
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الصةورة الشةةعرية أأدوات وتكنةيكات شةةعرية أأخةر ، فةةا ن هنةاإ مةةن الاتجاهةات الشةةعرية 

الحديثة ما يعتمد اعتمادا أأساس يا على الصورة الشعرية، كالسرعلية التي تشكل الصةورة فيهةا 

 8«شعرية.المادة الأولى للغة ال 

ولعلنا في القصيدة المعاصرة لا اس تطيع أأن نصف الصورة ونبةين علاقاتهةا دون أأن 

استرشد في ذ  رلرؤية الكلية للشاعر، ك  لا اس تطيع أأن نبحث عةن هةذه الرؤيةة وعةن 

أأسرار الصورة وأأشكالها وأأنواعهةا الةتي تعةددت بتعةدد » ابيعة التجربة دون أأن نتغلغل في 

الةتي أأفةادت منهةا الصةورة الشةعرية، حيةث نهلةت مةن الفنةون المعةاصرة  المسارب المتنوعةة

 9.«المتنوعة كالفن السينمائي والتشكيلي والمسرحي 

ولقد أأبدع الشعراء المعاصرون أأو كثير منهم على اختلاف مدارسهم ومواقفهم من  

لصةورة الشةعرية التراث والثقافة الوافدة، في استثمار الطاقات اللونية والحركية والصةوتية في ا

الحديثة، ودفعها ا لى تجس يد التجربة الشعرية بشكل تكون فيه قريبةة مةن معادلهةا الشةعري 

وأأهم الأشكا  الصورية التي مارسها الشاعر العربي المعاصر ما  10والفكري في وعي الشاعر.

 يأأتي :

 الصورة البلاةية: -أأ 

البلاةيةة، فةلم تعةد وقةف هةذه فلقد ميز مفهوم التفاعةل النظةرة الحديثةة للصةورة 

آخر مكانه، بل أأصبحت الصورة الشعرية مجموعةة » مجرد  النظرة حلا  شيء أ ةاحة شيء وا  ا 

علاقات لغوية نىلقها الشاعر لكي تعت عن رؤعه الخاصة، وذ  لعجز اللغةة العاديةة المبنيةة 

ق أأهم خصةائص على التجريد والتعمل، ليكون سلسلة من الصور المتعاقبةة المتةداخلة، ويحقة

، ك  هو  11«التعبير الشعري، ا ي هو تعبير رلصورة في أأساسه، والقصيدة صورة  اقة.

 : 12الحا  في قو  بدر شاكر الس ياب

 عندما أأنزلو  سمعت الرعح

 في نواح اويل تسف النخيل

ذن فالجراح  والخطى، وهي تنأأ : ا 

 والصليب ا ي سمرو  عليه اوا  الأصيل

 العويل .كأنلم تمت ، وأأنصت

 يعت السهل بي  وبين المدينة 
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تنسةةجم عنةةاصر الصةةورة البلاةيةةة في مقطوعةةة السةة ياب مةةع مفةةردات قاموسةةه 

الشعري وتتفاعل معها، حيث تترد في جنبات الصةورة مفةردات القةوة والحيةاة، والمتمةثلة في 

لى قةةوة الحيةةاة الةةتي يتمتةةع بهةةا  المسةة ي  الفعلةةين " سمعةةت "و" أأنصةةت " الةةنان  شةةيران ا 

المصلوب، وقدرته على التمييز بةين نةواح الةرعح المتكسرة عةلى سةعف النخيةل، وبةين وقةع 

 الخطى النائية، وبينه  وبين العويل ا ي يعت السهل.

ولعل هذه النظرة التفاعلية قد تتسم رلتجريد عنةد بعةض النقةاد، وتغفةل الجانةب 

وتبعةدها عةن مجالهةا الحيةوي، وهةو الحسي من الصورة، فتقترب بها من مفهومهةا الفلسةفي، 

النتاجات الأدبية الا بداعية، ك  قد تقتن الصورة الشةعرية عةلى الصةورة اياةيةة وحةدها، 

لى الصورة من غير اريةق ايةاة، ذا قةرأأ  هةذا المقطةع لسةعد ةغلةو    13ولكننا قد نصل ا  فةا 

ننا اس تحضر الصورة البلاةية من دون حضور للمااة، حين يقو  :   فا 

 هالوا على الأمل التراب وأأقبلوا

 يتبلعون بعتة وقتام

 متظلعين على الطريق كأ ا .

 14كانوا بمالس اشوة ومدام

يتعجب المتلقي من ج   المشهد ا ي حققه الشاعر لعودة المش يعين من المقتة بعد   

الألم الدفن، وهم في مشيتهم متثاقلين، يملأ الحزن قلةوبهم، وهي صةورة وصةفية دقيقةة    

ةفةا  الجانةب الحسية مةن  ا ي يترنح صاحبه، ويتظلع على الطريق، مما يؤكد أأنه لا يمكةن ا 

 الصورة، ك  لا يمكنها التخلص منه مه  أأو غلت في ا هنية والتدريج.

 

 

 الصورة الحس ية: -ب

ن الوظيفة الأساس ية للصورة هي تصوير العالم الداخةلي للشةاعر بةكل مةا يمةوج بةه   ا 

ذا كان من مشاعر  الشاعر  س تغل في الا يحاء بأأبعةاد هةذا » وخواار وهواجس وأأفكار، وا 

نةه لا ينبغةي أأن يقةف عنةد  العالم الداخلي الشعوري معطيات العةالم الخةارا اوسةوس، فا 

هذه المعطيات الحس ية مكتفيا بتسجيل التشابهات اوسوسة بينها، وا  ا لابد أأن يحو  هةذه 

لى أأدوات للا يحاء  15«بواقعه النفسي الخاص. المعطيات ا 



 العدد الثالث والعشرون                                           مجلة كلية الآداب واللغات                          

 2018جوان                                       128                    كلية الآداب واللغات                  

 

كحادثةة ذهنيةة » والصورة لا تكتسب فاعليتها من مجةرد كونهةا صةورة، وا  ةا بميزتهةا  

حةداث التةوترات 16«ترتبط نوعيا رلا حساس ، وتمثل الألوان والأشكا  وس يلة للشاعر في ا 

المطلوبة التي تصةاحب التجربةة الشةعورية، بوصةفها م ةيرات حسة ية، يتفةاوت تأأثيرهةا مةن 

ومن هذا القبيل قو  نزار 17ص لآخر، وقد ترعرع الشعر في أأحضان الأشكا  والألوان،شخ

قبةةا  في تشةةبيه عيةةون الا سةة بانيات الواسةةعة السةةوداء رللؤلةةؤ الأسةةود في مقطةةع " اللؤلةةؤ 

س بانية ":  الأسود " من قصيدة " أأوراق ا 

 شوارع ةر اة في الظهيرة

 حقو  من اللؤلؤ الأسود

 فمن مقعدي

 18في العيون الكبيرة.أأر  وا  

يقف المتلقي في هذا المقطع عند التشابه الحسي ا ي  ساله الشاعر في اللةون بةين   

أأعين الا س بانيات الواسعة السوداء، والتي تمتلةا بهةا الشةوارع وبةين حقةو  اللؤلةؤ الأسةود، 

والحقيقة أأن لا صلة بين ارفي التشبيه سو  اللون وهو صلة حسة ية مكنةت الشةاعر مةن 

 ة وانه.رؤي

بةداع الصةورة الشةعرية، حةين    يعمةد المبةدع ا لى » ومن هنا تتأأكد أأهميةة المخةيلة في ا 

تفتيت الأش ياء وبعثرتها، ومن ثم هضمها وتمثلها، ثم يأأتي دور المخةيلة لا عةادة بنا ةا وتنظوهةا، 

 لأن وظيفة المخيلة لا تع  اس تذكارا لصةور اوسوسةات  واسة تعادة هيلهةا، ولكنهةا تتاةاوة

،    حين نقرأأ لأحمةد عبةد المعطةي يةاةي تعبةيره في 19«ذ  ا لى وظيفة ابتكارية متميزة. 

لى البةوح بمكنةون  تصوير ا حساسه بهاير المدينة وقسوتها، نجةده يتاةاوة التشةابه الحسية ا 

 نفسه الدفين، فيقو :

 شوارع المدينة الكبيره

 قيعان  ر

 تجتر في الظهيره

 بما شربته في الضحى من اللهي

 ع ويله من لم يصادف غير شمسها

 غير البناء والس ياج، والبناء والس ياج
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 20 غير المربعات ، والمثلثات ، والزجاج .

ن هذا التشابه الحسي بين عنني الصورة، شةوارع المدينةة مةن  حيةة، والقيعةان    ا 

ليه الشاعر،  وا  ا من  حية أأخر  من حيث أأنه  مكان منخفض بين المرتفعات، لا يلتفت ا 

لى تشابه عميق في الواقع النفسي للطرفين، ليعكس من خةلاله ا حساسةه  يحو  هذه الصلة ا 

نحو هذه المدينة، وبهذا نج  في الا يحاء بهذا البعد الأساسي من أأبعاد تجربته، غير أأن الصور 

تتطلةب نوعةا مةن العلاقةة » الموحية لا تتأأتى بمجرد حشد المدركات الحس ية ورصفها، وا  ةا 

ليهةا أأشة ياء الجد لية بين ا ات المبدعة ومدركاتها الحس ية، فتحةذف منهةا أأشة ياء، وتضةيف ا 

أأخر ، ويعاد تركيب تلك المدركات في صورة مغايرة لكل أأشكالها المأألوفة، فلا تعود تطةابق 

 21«أأي شيء خارج التجربة.

 الصورة الرمزية: -جة

ن الصورة الشعرية   امةتلاء وأأبلةت تةأأثيرا مةن رمز مصدره اللاشعور، والرمز أأكةثر » ا 

الحقيقة الواقعة، والرمز أأكثر شعبية من الحقيقة الواقعة، فهو ماثةل في الخرافةات والأسةااير 

، والشةاعر لا نىلةق صةوره مةن عةدم، وا  ةا  22«والحكاعت والنكات و  المةأأثور الشةع .

ويقةل تفةاعلا مةن  نىتار من الا مكا ت المتاحة في اللغة، و س تعين بمدركاته الحس ية المخةلةح،

بةراة الدلالات الةتي تحتولةا التجربةة الشةعورية  نوع خاص، ليشكل نظاما لغوع قةادرا عةلى ا 

 والفنية.

يهةةةا لتثةةةير في الةةةنفس معةةةا  اللغةةةة في أأصةةةلها رمةةةوة أأصةةةطل  عل» خاصةةةة وأأن  

لى الصورة الرمزية بتوجيه من تجربته الشعورية المضةطربة، 23«وعوااف ، والمبدع ا  ا يلاأأ ا 

لا رلصورة الرمزية دون غيرها، ولنتأأمل قو  أأدونيس مصةورا لنةا  التي لا يمكن التعبير عنها ا 

كيفية تكوين المط الدكتاتوري للحكام عن اريق الصورة الرمزية والتي تقدم كيفيةة مداهمتةه 

 للواقع العربي :

 وصعد المنت في يديه

 قوس،وفوق وجهه لثام

 والقناع، لا رلصوت ولا كلام: وقا ،رلسهام

 أأ  ابن جلا والاع الثناع

 ...أأ  هو السؤا  والنتاس
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 أأ  هو الفراس

 24ويل لمن يكون من فرائسي .

ن الصورة الرمزية في هذا المقطع داح عةلى القمةع واهةاذ القةوة بةديلا عةن الكلمةة،    ا 

ثم لون  ةط هةذا الحةال الظةالم  واهاذ السلطة والقتل رادعا يحل ال الحوار والتفاهم، ومن

يضةفي الا يحةاء الرمةزي دلالتةه » القامع المتسلط على الزمان والمكان وحتى الا اسان، وبهةذا 

الخاصة على الس ياق ا ي ترد فيه الصورة الرمزية، حيت تظلل الصةورة التجربةة الشةعرية 

شةعاعه، ويمتةد بعيةدا لا يقةف عنةد يحا ا الجم، ليس تمد من السة ياق ا  فكةرة خاصةة وربمةا  ر 

لى ما يعارضها. ولعل هذا ما يكسب الصورة الشعرية عمقا وثةراء، ويضةفي عليهةا  25«عتها ا 

 الطبيعة الرمزية، وهي خصيصة مهمة من خصائص اللغة الشعرية.

 تشكيل الصورة الشعرية وأأ ااه. –ثانيا 

ن الشاعر العربي المعاصر لم يعد          سةلط الةتراث البيةا  ل  بتحريةر أأخيلتةه مةن ت » ا 

لى الدأأب على توس يع أأفق الصورة  عليها، وربطها بتجربته الجديدة فحسب، بل تعد  ذ  ا 

، خاصةة وأأن الشةعر 26«نفسها، لتتسع لأكت قدر من الاحةتمالات المتصةلة بةأأع ق التجربةة

أأصب  يمتاح من فنةون متنوعةة وثقافةات مختلطةة، وخةتات عةدة ومعةارف واسةعة، كة  أأن 

فتعةددت أأشةكالها وتنوعةت متمةثلة الشعرية أأفادت من   هذه المشارب المتنوعة،  الصورة

 :في

 الصورة ذات المشاهد المتعددة : -أأ 

يتكون هذا النوع من وحدات صورية أأو مشاهد منفصلة ظاهرية يربط بينها الرابط   

 المعاصر الموضوعي والعضوي أأو وحدة التجربة الشعرية، وهذا النوع انب ق في الشعر العربي

اةلاع  ن ا  فادة هذا الشةعر مةن فنةون مختلفةة كالفةن السةينمائي والتشةكيلي، حيةث ا  نتياة ا 

الشاعر على تقنيات السينما أأفاده ببعض مهاراتها كالتنويةع في أأيةام اللقطةات، والقةدرة عةلى 

 27اخلةالها وترتيبها عضوع بما يعرف بفن المونتاج.

في توظيةف فةن المونتةاج السةينمائي وتنويةع  وقد أأجاد كثةير مةن الشةعراء المعةاصرين  

اللقطات، وتعد قصيدة " المغ  والقمر " لعبد الوهاب البياتي من أأكةثر القصةائد تمةيزا بهةذا 

 النوع من الصورة الشعرية، والتي يقو  فيها : 

 رأأيته يلعب رلقلوب والياقوت
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 رأأيته يموت

 قميصه ملطخ رلتوت

 وخنجر في قلبه، وخيط عنكبوت

 حو   يه اوطم الصموت يلتف

 وقمر أأخضر في عيونه

 يغيب خلف شرفات الليل والبيوت

 28وهو على قارعة الطريق في سكينة يموت.

يقف المتلقي لهذه المقطوعةة عنةد نةوع جديةد للصةورة الشةعرية، يقةوم عةلى لقطةات   

هةةذا مخةةلةح متخةةيرة، فصةةورة اللعةةب رليةةاقوت في دورة القصةةيدة الأولى تحتمةةل أأن يكةةون 

المغ  ةنيا مبذرا، وفي هذه الحاح يصب  معا اللعب رليةاقوت هةو الخةداع والنفةاق، بيةد 

أأن موت المغ  في البيت الثا  وتفصيل القو  رلطريقة التي تم بها الموت في اللقطة الأخيرة 

من دورات القصيدة، يضع المتلقي أأمام احتمالين مختلفين، فأأما الأو  فهة ي صةورة تحتمةل أأن 

 يكون لون التوت هو لون الدم نفسه.

وأأمةةا الاحةةتما  الآخةةر فهةة ي صةةورة تحتمةةل أأن يكةةون المغةة  قةةد حمةةل كأس شراب   

لى بسااة هذا المغ ، لأن شراب التةوت شراب شةع ، وهي  التوت قبل موته، مما يرمز ا 

ا الدلاح التي يؤكدها البيت الرابع حةين يقةو  " وخنجةر في قلبةه " بمعةا قةد يكةون خنجةر 

 غدر به هذا المغ  على حين ةفلة من نفسه .

آخةر عنةدما تصةادفنا صةورة أأخةر  في    ولكن هذه الصور ايزأأة جميعها تأأخذ مجر  أ

الأبيات المتبقية، ففي قوله "خيط العنكبوت ا ي يلتف حو   ي المغ  اوطةم الصةموت 

لى الفن مما  شي بأأن المغ  ذهةب ا  يةة مةؤامرة ضةد الفةن، " هناإ دلالتان، الناي يرمز ا 

 ولكن أأي نوع من الفن الهادف أأم غير ذ .

ن الخضرةةة رمةةز للسةةلام في قةةوله " وقمةةر أأخضرةة في عيونةةه" فهةةل كان المغةة      ثم ا 

شهيد دعوة مخلصة للسلام ؟ ولكن لماذا يغيب القمر فوق شرفات البيوت أأيضةا ؟ فالليةل 

ذن فالمغ  ك  نعلم رمز لقو  الظلم الغاشمة، والبيوت لا تحم ل أأية صفة من صفات الليل، ا 

معا  في السخرية من ساك  البيوت ا ين تمتعةوا بفنةه، ولم نىفةوا  شهيد، وهو يفعل ذ  ا 

 29لنادته في ساعة الشدة.
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آخةر، اعتمةد    ويتحقق هذا التشكيل من الصورة الشعرية عند شاعر عربي معةاصر أ

، ولنقةرأأ مقطعةا مةن قصةيدته " المةوت في تقنية المونتاج كثيرا في أأشةعاره  وهةو أأمةل دنقةل

 الفراش " التي يقو  فيها :

 أألا السادة، لم يبق اختيار

 سقط المهر من الا عياء

 وانحلت س يور العربة

 ضاقت الدائرة السوداء حو  الرقبة

 صدر  يلمسه الس يف

 30وفي الظهر:الجدار.

ايةة في قةوله " سةقط يؤدي الشاعر في المقطوعة معا الهزيمة والعار من خةلا  الكن  

المهر من الا عياء، انحلت س يور العربة، ضاقت الدائرة السوداء حو  الرقبة، صدر  يلمسه 

الس يف وفي الظهر : الجدار"؛ وكلها كناعت عن العجز والسقوط، وهذا المعةا يقدمةه لنةا 

 الشاعر في اللقطة الموالية، حيث يقو  :

  فورة حمراء

 افل يبيع الفل بين العررت

 مقتوح تنتظر الس يارة البيضاء

 كلب يحك أأنفه على جمود النور

 مقه ى ومذعع، ونرد صاخب،وااولات

 أألوية ملوية الأعناق فوق السارعت

 أأندية ليلية

 كتابة ضوئية

 31الصحف الدامية العنوان ...بيض الصفحات .

لقةةد مكةةن فةةن المونتةةاج الشةةاعر مةةن انتخةةاب صةةورة مةةن تفاصةةيل الحيةةاة اليوميةةة   

والمرئيات التي تبدو مأألوفةة ولا رابةط بينهةا، في حةين بةدت القصةيدة رنةدماجها وتتابعهةا في 

مشهد واحةد كبةير مترابطةة موضةوعيا، مندفعةة لتصةوير حةا  العجةز والانتهةاإ والسةقوط 
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الحتمي ا لى الحضيض، ولعل ما  سة تقطب عةين الشةاعر اللاقطةة هي المرئيةات ذات الدلاح 

 32رية داخل الس ياق.الوثيقة رلتجربة الشع

 الصورة المتنامية المتدفقة: -ب

يقوم الخيا  رلدور الأسةاسي في تشةكيل الصةورة الشةعرية وصةياةتها، ويتحقةق في   

شرط التةوالي العضةوي والمةو العضةوي للتجربةة، وتنسةق » هذا النوع من الصور الشعرية 

التجربة وتراكبهةا اليةي والكيفةي، الصورة عت مشاهدها المتوالية النامية مع تصاعد خطوات 

يقةاع الحةر  في هيئةة  ميةة  فالصورة النامية هي الصورة المتدفقة العناصر والتفاصةيل، والا 

 33«تبدأأ مع بداية التجربة، وتكتمل ركتمالها، بل هي صورة متتابعة الجرعن.

ن كان يبدأأ من الواقع المادي اوسوس ليس تمد منه معظم عناصر   صةوره  والشاعر وا 

نه لا ينقل هذا الواقع نقلا حرفيا، وا  ا يبدأأ منةه ليتخطةاه ويتاةاوةه،  الشعرية ومكو تها، فا 

لى واقةةع شةةعري لا تمثةةل فيةةه العنةةاصر الماديةةة اوسوسةةة سةةو  المةةادة الغفةةل الةةتي  ويحةوله ا 

  شكلها الشاعر تشكيلا جديدا وفق مقتضيات رؤيته الخاصة.

نةه لا يجةوة اا ةة    هةذا الواقةع الشةعري بقةوانين الواقةع المةادي اوسةوس ومن ثم فا 

خضةاع  ومنطقه، لأن هذا الواقع الشعري له قوانينه الخاصة ومنطقةه الخةاص، كة  لا يجةوة ا 

هذا الواقع الشعري المتمثل في الصورة الشعرية للتحليل المنطقي العقةلي، لأن هةذه الصةورة 

قامة علاقات منطقية مفهومة بين نهةا  ليست مبنية على ا  دراكها رلعقل، بةل ا  الأش ياء يمكن ا 

غالبا ما تقوم على تحطل العلاقات المادية والمنطقية بين عناصرها ومكو تها لتبةدع علاقةات 

 34جديدة.

ولعل قصيدة "معزوفة لدرو ش متجةو " ومةد الفيتةوري مةن أأقةو  القصةائد دلاح         

 ث يقو  :على الصورة النامية في الشعر العربي المعاصر، حي

 شحبت روحي، صارت شفقا

 شعت ةيما وس نا

 كالدرو ش المتعلق في قدمي مولاه أأ 

 أأتمرغ في شج  أأتوهج في بد 

 غيري أأعمى، مه  أأصغى، لن يبن 

 فأأ  جسد ير شيء عت الشارع
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 جزر ةرقى في قاع البحر، حريق في الزمن الضائع

 قنديل ةيتي مبهوت

 في أأقصى بيت في بيروت

 35ينا، ثم أأرتق، ثم أأموت .أأتأألق ح 

ليهةا عةت   أأو  ما  ساله المتلقي للمقطوعة هو أأن الشاعر يبتدئ من ا ات وينتهة ي ا 

هذه الصورة الشعرية المتوالية، ك  أأن الناع القائم في نفس هةذا الدرو ةش لا يجةدي معةه 

قةوله رروحي، التعااف والشفقة، لهذا يعتمد الشاعر ضمير المتكلم المتصل نقطةة ارتةكاة في 

شج ، بد ( أأو المنفصل ركالدرو ش... أأ ، فأأن جسد( أأو المس تتر رأأتمرغ، أأتةوهج، أأتةأألق، 

أأموت( بما يجعل الصورة الشةعرية مداريةة، أأي تتشةكل في مةدار واحةد هةو ذات الشةاعر 

 وكيانه، بما يوحي رلحصار والوحشة والاغتراب.

ر مةةع الةةنفس، في حةةاح المكاشةةفة فضةةلا عةةن هةةذا فهةةو في حةةاح معةةا ة، في حةةاح حةةوا

والكشف، غير أأن هذا الحوار ليس حوارا معلقا، أأو أأصم يدور في حلقة مفرغة من الةنفس 

لا فمةا معةا أأن يصةب   ليها، بل هو حوار موغل في الحياة بكل ما تشمله من تناقضةات وا  وا 

دراكةةه ر نقةةاذ أأو الا اسةةان يةةرا أأو شةةياا عةةت الشةةارع، دون أأن يمةةلك أأحةةدا القةةدرة عةةلى ا  لا 

ويتولد من هذا التوالي العضوي للصورة الشةعرية أأكةثر مةن دلاح هي  36العطف أأو الشفقة.

 دلاح أأةمة الروح من جهة، ودلاح معا ة وأأةمة الشاعر.

لا صورة للخطاب الشعري العةربي المعةاصر ا ي   ن هذا الموذج المعروض ما هو ا  ا 

يعطي انطباعا ربتعاد هذا النوع من الصةور عةن التشةتت والغمةوض والتفكةك؛ كة  تعطةي 

انطباعةةا بسةة يطرة الشةةاعر المعةةاصر عةةلى رؤيتةةه الشةةعرية، وسةة يطرة الرؤيةةة الشةةعرية عةةلى 

مبةاشرا بأأةمةة الواقةع العةربي، فالمشةهد العةربي المنهةزم  الصورة الشعرية الةتي تةرتبط ارتبااةا

يةةنعكس عةةلى هةةذه الصةةور الةةتي تبةةدو هزا.يةةة في الغالةةب... تهةةون عليهةةا صةةورة العجةةز »

 37«والسقوط والفاائع والدماء والفراغ في كثير من الأحيان.

 الصورة التشكيلية: -جة

ذا كانةةت الصةةورة تةةأأتي هةةذه الصةةورة في هيئةةة لوحةةة تشةةكيلية منتقةةاة العنةةاصر  ، وا 

ن الصةورة التشةكيلية تعتمةد عةلى المرئيةات  السينمائية رالمونتاج(  بضة رلحركة والصوت، فةا 

 38والألوان وهي تمكن الشاعر مةن اخةلةا  لقطاتةه وتك يفهةا بمةا نىةدم التجربةة ويعةت عنةه،
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بةراهل  ونلمس هةذا النةوع مةن الصةورة الشةعرية في قصةيدة " أأجلةس   أأنتظةرإ" ومةد ا 

 أأبوس نة" حين يقو :

 أأدخل وحدي نصف القمر المظلم

 تبلغ  في منفاي رساح

 يبعثها الصيف القادم

 39متساقط منها ثلج أأسود

تتضافر في الصورة الشعرية مجموعة من المرئيةات والألةوان، يعتةت الةثلج هةو القةا   

، كة  نجةذ المشترإ بينهةا، حيةث نجةذ الحةرارة رالصةيف( تمةلةج رلةتودة رالةثلج( مةن جهةة

البياض رالثلج( نىتلط رلسواد من جهة ثانية وهذا المزج يةوحي رلحةاح النفسة ية للشةاعر، 

والتي يملةج فيهةا الضةياء رلظلمةة أأو يتحةو  فيهةا الضةياء ا لى ظلمةة كة  نىةتلط الا حسةاس 

 40رلقتامة.

 وفوق ذ  يقوم الشاعر بمةزج الأشة ياء المتناقضةة، فهةو يمةزج بةين الضةياء رالقمةر( 

والظلام في البيت الأو  واصفا القمر بأأنه مظلم، ويمزج السواد رلبيةاض ممةثلا في الةثلج في 

البيت الأخير، وتبلت شدة هذا المزج درجتها عندما يقدم هذا الثلج الأسود للمتلقي على أأنةه 

 يتساقط من رساح يبعثها الصيف القادم بما يحمله من دفء وانتعاش وحرارة.

قةةات البلاةيةةة الحةةاح النفسةة ية للشةةاعر ا ي يحةةس رلوحشةةة ولقةةد أأكةةدت العلا 

ويدخل ا لى عوالم شديدة الغرابة يحس فيها رلوحدة، وذ  من خلا  الاسة تعاراترويبعثها 

اةارا مةادع للوحةة  الصيف القادم، يتساقط منها ثلج أأسود(، وهذا الا اةار البلاةةي لةيس ا 

ة الةتي خضةع لهةا الشةاعر وهةو ينتظةر الشعرية فقط، بل هو رمز للحةاح النفسة ية والفكرية

حبيبته، وأأخضع لها تجربتةه الةتي غلبةت عليهةا الصةفات والأفعةا  رأأدخةل، تبلغة ، يبعثهةا، 

لى التأأمل والحركة، ولكنها حركة في اتجاه السكون.  يتساقط( دلاح على نزوع الشاعر ا 

اار تجديده للقصيدة   خاتمة: العربيةة، والبحةث هكذا اهتد  الشاعر العربي المعاصر في ا 

لى  يحائيةة وتعبيريةة أأةةا، ا  عن مجموعة من الوسائل التقنية لتشكيلها على نحو يكس بها قوةة ا 

أأن هناإ علاقة متبادح بين الرؤية الشةعرية رالةنص الشةعري( والتشةكيل البلاةةي المنجةز 

ري ودالاته في هذا النص، ولا يمكن الفكاإ منها مه  حاو  ذ ، بحيةث يةولد الةنص الشةع
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علاقة بين الشكل البلاةي بمختلف أأنواعه، والرؤع تقود ا لى حتمية وجةود الشةكل البلاةةي 

 في الرؤع الشعرية.

ك  رأأينا من خلا  النماذج القليلة الفائتة في هذه الدراسة، كيف أأن الشةاعر العةربي  

 ةةا المعةةاصر لم يكتةةف رسةة تغلا  هةةذا التشةةكيل البلاةةةي التقليةةدي في تصةةوير تجربتةةه، وا  

استثمره بوصفة مادة تصويرية رمزية موظفا ما فيه من ااقات اللون والحركة، وما  سم  بةه 

مكا ت فنية تعبيرية تعكس واقع تجربته الشعرية والشعورية.     ط على حدة من ا 

ولا ريب في أأن الشاعر المعاصر حين فعل ذ ، وحين وسع مةدلو  صةوره البيانيةة       

ة وتشةكيلية ومتناميةة ومتعةددة، أأو حةدده بربطةه بمةدلولات سةائر ا لى صور رمزية وحسة ي

آفاق تجربته المختلفة،  الصور في القصيدة الواحدة، أأو حين فت  مدلو  الصورة الواحدة على أ

نه أأراد لنصه الشعري بكل مكو ته اللغوية من دوا  وتراكيب، وما  شكل هذه المكو ت  فا 

 هذه الرؤع الشعرية وسلطتها.من أأساليب بلاةية منتظ  تحت هونة 
                                                 

 الهوامش والا حالات.
ربد  -1  –فايز القرعان: سلطة النص على دالات الشكل البلاةي. عالم الكتب الحديث: ا 

 .44م. ص 2010. 1الأردن. ط
صلاح فضل: بلاغة الخطاب وعلم النص. سلسلة عالم المعرفة. ايلس الوا  للثقافة  - 2

 .253-252. ص 164م.ع1992الكويت.والفنون: 
 .84فايز القرعان: سلطة النص على دالات الشكل البلاةي.ص  - 3
كاميليا عبد الفتاح : القصيدة العربية المعاصرة " دراسة تحليلية في البنية الفكرية  -4

 .479م. ص 2007والفنية". دار المطبوعات الجامعية: الا سكندرية. 
صولية والحداثة في شعر حسن محمد حسن الزهرا  " دراسة كاميليا عبد الفتاح: الأ  -5

 .167م.ص 2009تحليلية نقدية ". دار المطبوعات الجامعية: الا سكندرية.
 .34م .ص 1979محمد ة  العش وي: قضاع النقد الأدبي. دار النهضة : من.  - 6
 .482-481كاميليا عبد الفتاح : القصيدة العربية المعاصرة .ص - 7



 د/حنان بومالي                                                    تشكيل الصورة الشعرية في النص الشعري المعاصر

 2018جوان                                          137                   بسكرة            –جامعة محمد خيضر 

 

                                                                                                                   
. 4علي عشري ةايد : عن بناء القصيدة العربية الحديثة .مكتبة ابن سينا : القاهرة . ط - 8

 .65م .ص 2002
 .483كاميليا عبد الفتاح : القصيدة العربية المعاصرة .ص - 9

 .168كاميليا عبد الفتاح : الأصولية والحداثة.ص - 10
" الس ياب و ةإ محمد علي كندي: الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث  - 11

 .27م. ص 2003. 1والبياتي". دار الكتب الجديدة المتحدة:بيروت .ط
 .145م. ص1960بدر شاكر الس ياب: ديوان أأاشودة المطر .دار مجلة شعر: بيروت.  - 12
 .28محمد علي كندي : الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث.ص  - 13
 . 74شروق: بيروت . صس يد قطب: مهمة الشاعر في الحياة .دار ال  - 14
 .90علي عشري ةايد: عن بناء القصيدة العربية الحديثة.ص - 15
ويليك، ووارين: نظرية الأدب.تر: اي الدين صبحي. المؤسسة العربية للدراسات  -16

  .194م.ص1997والنشر: بيروت.
س عيل : الشعر العربي المعاصر قضاعه وظواهره الفنية والمعنوية. ط - 17 . 3عز الدين ا 

 .130ص. 1980دار العودة ودار الثقافة : بيروت. 
. 2نزار قبا : ديوان الر  رلكل ت. منشورات نزار قبا : بيروت.ط -18

 .170م.ص1967
 .29ث.صمحمد علي كندي : الرمز والقناع في الشعر العربي الحدي - 19
 2أأحمد عبد المعطي ياةي: ديوان مدينة بلا قلب .دار الكتاب العربي: القاهرة. ط - 20

 119م.ص1968.
 .29محمد علي كندي : الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث.ص - 21
س عيل : الشعر العربي المعاصر .ص - 22  .138عز الدين ا 



 العدد الثالث والعشرون                                           مجلة كلية الآداب واللغات                          

 2018جوان                                       138                    كلية الآداب واللغات                  

 

                                                                                                                   
عاصر. دار المعارف: القاهرة. الممحمد فتوح أأحمد: الرمز والرمزية في الشعر  - 23

 .134م.ص3.1984ط
 .83م.ص1958.  1أأدونيس : المسرح والمراع .دار الآداب .ط - 24
 .158م.ص1981. 2مصطفى  صف: الصورة الأدبية.دار الأندلس.ط - 25
–أأحمد المعداوي ايااي : ظاهرة الشعر الحديث . شركة النشر والتوةيع : المدارس  - 26

 .171م.ص2002. 1.ط الدار البيضاء
 .484كاميليا عبد الفتاح : القصيدة العربية المعاصرة .ص - 27
 .138م. ص1969. 2عبد الوهاب البياتي : الديوان. دار الآداب. ط - 28
 .174-173أأحمد المعداوي ايااي: ظاهرة الشعر الحديث.ص  - 29
 .824م.ص1975أأمل دنقل: الأع   الكاملة . دار العودة : بيروت . - 30
 .250المصدر نفسه.ص - 31
 .487كاميليا عبد الفتاح: القصيدة العربية المعاصرة.ص - 32
 .176كاميليا عبد الفتاح: الأصولية والحداثة.ص - 33
 .75علي عشري ةايد: عن بناء القصيدة العربية الحديثة.ص - 34
 .10-9م.ص 1970محمد مفتاح الفيتوري : الديوان .دار العودة : بيروت . - 35
 .169أأحمد المعداوي ايااي: ظاهرة الشعر الحديث ص - 36
 .520-519كاميليا عبد الفتاح: القصيدة العربية المعاصرة. ص  - 37
 .489المرجع نفسه. ص  – 38
براهل أأبو س نة: ديوان أأجراس المساء. الهيئة المنية العامة للكتاب: القاهرة.  - 39 محمد ا 

 .41م. ص 1975
 .82بناء القصيدة العربية الحديثة . صعلي عشري ةايد: عن  - 40


