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من الجنس والسـياسة وا"ين     

تعد من  إذ شكلة؛الم  اتعالموضو 
لات عديدة، التابوهات التي تثير مساء

يتم إلاّ في الخفاء  والحديث عنها غالبا لا
  ! ةخلف الأبواب المغلق

وسوف نحاول في هذا البحث 
في  اتعتقصي تجليات هذه الموضو 

 للكاتب"مه لهشـب"ا�موعة القصصية 
التي وقفت على " زين ا"ين بومرزوق"

كيفية تداول ا�تمع الجزائري للثالوث المحرم 
  .في قالب يجمع بين الكوميد� والتراجيد�

  
  

  

 

Abstract : 
Sex, politic, and religion are 

problematic subjects. They are 

taboos that raise many 

questions, and talk about them 

is often done only in secret 

behind the closed gates! 

In this research, we will try 

to discover the manifestations 

of these subjects through the 

short stories collection "shubbih 

lahum» by the novelist Zine 

dine Boumerzouk, which has 

stood on how the  Algerian 

society deals with the forbidden 

Trinity in mold that combines 

between comedy and  tragedy. 

    
    
    



 والعشرون العدد الثاني                                                        مج� كلية الادٓاب و اللغات

 2018 جانفي                                       218                                        كلية الادٓاب و اللغات

        

        ::::هيدهيدهيدهيد ــ ــ ــ ــتم تم تم تم 
لثقافة جنسـية أقصت �بو " زين ا"ين بومرزوق"حفر ) شـبه لهم(في ا�موعة القصصية 

الحياء المفتعل من خلال تنوير ا�ات عن بعض خبا� الجسد والوجدان المتاصٔ� في ا�ات البشرية 
حدها أ ن ع ¢سـتغناء"رجة أنه لا يمكن  ا الكاتب هيكل النصوص،عليهأجساد بنى  ةالمتمث� بثلاث

  .دون الإخلال بنظم القيم المستبطنة في النصّ
وصف و¢سـتذكار هذه الأجساد والرغبات النفسـية الحالمة وهيّ موضوع السرد وال

ا يتو" من بملق الكاتب تركيبات جديدة موضوع اللغة أيضا، والتي منها يخو  ام،و¢ستباق و¢سـته
لى أن تتحول الكلمات والمفردات إلى د·بيس واهٓات وتهويمات أحيا´ أخرى، إ  وإيماءاتهزات 
يال ا�موعة القصصية عبر مخ ينتجه  هو ما ،يمتعنا دون وجود فائض في لغة الحوار، وأكثر ما وأجساد،

وتتضمن فÂ تتضمن سخرية بليغة تقوم عليها كوميد�  ،فة تتقاسم عنصر المفاجاةٔمناخات نفسـية مختل
وتابٔيد لخيبات عابرة، وتتلاحم الرمزية في ا�موعة مع الإفضاء  سوداء،إلى جانب نقد اجÃعي مبطن

قد . لقارئصدمة القراءة وخيبتها وأفق انتظارها : دون أن تتخلى عن خاصية القصة القصيرة جدا
  ).شـبه لهم( وإغراء، في نص ، كله اËٕرةفي داخÊ سرح في الخيال ويطلق العنان لشـبقي 
    ::::والتطهيروالتطهيروالتطهيروالتطهيربين الخطيئة بين الخطيئة بين الخطيئة بين الخطيئة ) ) ) ) شـبه لهم شـبه لهم شـبه لهم شـبه لهم ((((عتبة عتبة عتبة عتبة  ـ ـ ـ ـال ال ال ال 

بِهَ لهَُمْ "تفاجئ ا�موعة القصصيّة  المحرّمة،  1قارئها حين تلج بكل جرأة إلى عالم التابوهات" شـُ
  .وتخترق لغتها المحظورات المغلقة في أحاديثِ الجنس والمواقف السـياّسـية، ونواميسِ اّ"ين والأعراف

بِهَ لهَُمْ "فمنذ البداية تو× توهÂت وتداعيات  ة إلى أنهّا سـتكون صادمة، ويفتح ا�هنيّ " شـُ
. المؤلف ملفاّت الثالوث المحرّم متجاوزا به كلّ الخطوط الحمراء التي من شانهٔا الكبت على نفََسِ الإبداع

�à نراه يبرز وعتبة العنوان تخترق كل المفاهيم فلم تقف العوائق ا"ينية ولا ¢جÃعية أمام الكاتب 
ركاتها ولقائها ·لمحبوب، فقد وصف جسد المرأة بكل وعي وحريةّ وتحرك معالم جمال الجسد من خلال تح
وتضاريسه مارا بكل ¢نحناءات  ،وتنقل في منعطفاته) قصة الخبز(في مكنو´ت الجسد وجوعه 

   .الخدود وألوانوتكويرات النهود والأرداف ورشاقة الأ�دي 
ون حظر، فللجسد عند الكاتب والهيام بد ·لاشـتهاءواصطحبنا إلى عوالم فردوسـية تفور 

أيضا طقوسه الربيعية الملونة بافٔراح ¢نعتاق،وكل ¢جساد عنده تتبادل طقس الربيع،وهذا يظهر 
 ).عقÊ وفكره و  وروحهانعتاق ا�ات وحريتهّا ا"ينية مع انعتاق حرية الجسد (جليا في الصورة 

  :الجنس حياة في الموت وموت في الحياةالجنس حياة في الموت وموت في الحياةالجنس حياة في الموت وموت في الحياةالجنس حياة في الموت وموت في الحياة: : : : أولاأولاأولاأولا
حظرا في كل شيء، بل اتخذ منه البؤرة التي  -في بعده الروسي–الجسد  جعل الكاتب 

 تتجلى عبرها ا�وات والأشـياء التي تكون عالم ا�موعة القصصية، ففي جم� واحدة على لسان الوا"
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فلم تكن لحظة لقاء المحبوب ،"ليه كيف يعبرّ عن لحظة التهام الجسدإ انظر  "يجعê تشمّ رائحة الجسد،
فقد أحس بكل   يلتقي فيها مع حبيبته إلا لحظة التقاء الجسد ·لجسد، كان زمنا �يذا،تê التي

وفيه التقت كل الأشكال،فاسـتوعب سلس� الأفعال والأوصاف التي  ،انطلقو تفاصيلها،من الجسد 
فمن ؛ لاî وسـبل تحققهاأحالت شكل النصّ إلى قيمة إنسانية هي الأساس ا�ي قامت عليه اشارات ا"

ناسل السرد وانتشرت التواترات لتنتهـي بحرق وت  فنمت ا"لاî،لكاتب حركة الحدثلجسد انتشل اا
  :المحظور ا"يني والأخلاقي المتمثل بجسد المحبوبة

بشكل خطاب تهكمّي  2لقد خاض القاص بومرزوق زين ا"ين في الحديث عن الجنس 
ما " قصة الخبز"زائري؛ إذ نجده يورد في حاول من خلاø التطرّق إلى ظواهر موجودة في ا�تمع الج

يفصح عن ذà، مثل قصّة المراهق ا�ي كان ينتظر لقاء محبوبته متذرّعا بحجّة شرائها الخبز كما جرت 
  : بخطاب ساخر ·للغّة العاميةّ قال فيه الوا" لابنه" زين ا"ين"العادة، ولكنْ يفاجئنا الروائي 

َ́ طْعَ «  بَاب مفادها أنّ ا�تمع  3.»امْ وْلِيدِي اليُْومْ غدَْا وفي هذا القالب الهزلي رساî مو�ة إلى الشـّ
  .أصبح على دراية بكل الألاعيب المكشوفة التي يحيكونها في الخفاء حسب ظنهّم فحذارِ حذارِ 

من اللحظات الأولى والكاتب يمسك فعل السرّد بيد وفعل الإغراء ·ليد الأخرى خارقا كلّ المحظورات 
سلسة، ومنذ البداية لم نر للجسد سكو´، �à لم يكن هناك سكو´ في السرد، بل بروح 
لثورة سردية محفوفة  إشـباعفقد اشـتغل الكاتب على توترات الجسد وصراخه وهذ�نه كنقطة .العكس

بالٔغام ثورة اسـتكملت اسـتغاثة وتاؤهات الجسد،وهذا واضح من خلال تحولات الأنثى، محور ا�موعة 
  .، وتصاعد صراخ الحاجة الجنسـية أمام المحظورالقصصية

    ) : ) : ) : ) : قصة الزّهرةقصة الزّهرةقصة الزّهرةقصة الزّهرة((((نبوءة المطر والإخصاب نبوءة المطر والإخصاب نبوءة المطر والإخصاب نبوءة المطر والإخصاب      - - - - 
كان كل شيء . سد المرأة ولا جسد الشاب ولا حتى في جسد المطرج لم نشاهد لحظة استرخاء لا في 

ي الإخصاب الولادة كلهّا تشير إلى فعل أنثو ،الحياة،يهطل من خلال المزاريب رائحة المطر، الربيع
  .متفتح

ئحة راو التورد و زهرة               دلاî لا نهائية في تقديم فعل أنثوي صارخ برائحة الإخصاب 
كان هو الشخصية الرئيسـية التي تتحد فيها وعبرها كل التحولات  يا� ،الجسد،وجسد المرأة الغض

فنحن نعرف أنّ  هو قدرة تعامÊ مع المحظور بكل وضوح،، ما يمنح النص قوةو  ،التي تقطن النص
الحركات و¢يماءات عندما تقع داخل دائرة المحظور والممنوع والمحرم، ا�ي يخدش الحياء، فإنها تتحول 
إلى شكل دلالي رمزي ويكون الكاتب قدرة رهيبة في توظيف اسـتعارات منوعة، إلا أنّ الكاتب في 

قصصي تقود إلى فعل ينزع منها اخل البناء الدفية يخلق طاقة وص  مزا�ه، إحدىوهذه  نص الزهرة،
  .ويجعل منها، عنصرا يدرك ·عتبار حقيقته لا ·عتبار مجازه ،بعدها الرمزي
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�à فإن الغريزة الجنسـية في نص الكاتب كانت هيّ الممر المباشر نحو نقل الوضعيات من 
حيث  ؛ية واحدةكرة ضمن بنية حقيق دلالات تسـتوعب الف جاإنتحالتها البسـيطة إلى حالتها المركبة في 

التي تحمل في طياّتها " الزهرة"برمز الزهرة في القصة الثانية الموسومة " زين ا"ين بومرزوق"يسـتعين 
حديثا عن الرّبيع، فصل الجمال و التكاثر، هذا العنوان ا�ي أثثّ لقصة شابٍ أراد أن يكمل نصف 

ذà هو حال شـباب اليوم ا�ي دينه؛ لكنّ المهر ا�ي اشترطه أهل العروس أكبر من مقدوره، وك
ثم يعلقّ واصفا الحب ·لمطر؛ إذ �هما يؤرقانه، ويزيدان من مرضه  ،يقف عاجزا أمام تكاليف الزواج

  .في رؤية جسدية جنسـية مسـتمرة. وسهره في ربيع العمر
        ::::    ))))الطاكسفون والرمانة الطاكسفون والرمانة الطاكسفون والرمانة الطاكسفون والرمانة ((((الهجرة إلى ا"اخل وأحلام ا�ات الممنوعة الهجرة إلى ا"اخل وأحلام ا�ات الممنوعة الهجرة إلى ا"اخل وأحلام ا�ات الممنوعة الهجرة إلى ا"اخل وأحلام ا�ات الممنوعة     - - - - 

موعة القصصية يتحرك بوتيرة تصاعدية،على هيئة مجموعة من الصور المشهد الجنسي داخل ا�
وظف فيها الجسد  الفوتوغرافية والمشاهد السي�ئية في صور مجسمة صغيرة وكبيرة تفصيلية وعامة،

تتسربل على الملامح وتضاريس البدن، من انسدال الشعر حتى أطراف الأصابع من صوت  نصوصا
صوت الطفل ا�ي جعل من الأنثى قطعة مسـتهلكة من أدوات المنزل، أنثوي في غرفة الهاتف إلى 

  .في ضعف واسـتكانة. محجوزة ضمن زوا�ه الخدمية، وجاهزة لاسـتهلاك الرجل وتلبية رغباته
هي قصة أخرى تدلف إلى الحديث عن المصير المؤسف ا�ي الٓت إليه كثير من الفتيات في 

  4:غادر، و  درّ أحمد شوقي حين قالهذا الزمان بعدما يقعن في شرك الحبيب ال
هُن" الثنَاءُ                    خَدَعوها بِقَولِهِم حَسـناء   وَالغَواني يغَُر#

ترُاها تنَاسَت اسمِيَ لمَّا          سماءُ                     ا%   كَثرَُت في غرَامِها الا%
ن لمَ         تني تمَيلُ عَنيّ َ&% ن رَا%

'
شـياءُ                  ا   تكَُ بيَني وَبيَنهَا ا%

  فََ(مٌ فمََوعِدٌ فلَِقاءُ                     نظَرَةٌ فاَبتِسامَةٌ فسََلامٌ          
و فِراقٌ يكَونُ مِنهُ ا"اءُ                   ففَِراقٌ يكَونُ فيهِ دَواءٌ            ا%

تي  تلاعبت بها أمواج  الحبّ الهدّارة ال" الطاكسفون والرمانة"كذà هو الحال مع فتاة قصة 
وفي هذا تحذيرٌ مغلظ اللهّجة موجّه إلى الفتيات اللائي لم . لتتركها في نهاية المطاف تدفع الثمَّنَ وحْدَها

ياخٔذن العبرة من غيرهنّ، ولم يحفظن ا"رس ا�ي قرأه عليهنّ ا�تمع منذ نعومة أظفارهنّ، يقول القاص 
خْ «:في هذه القصة تاَقَ البحر للقائهماما ا% تهُْ أنهّا حُبلىَ، حتىّ اشـْ مّانة...برََ   5.»ترّجته أن تراه فقط لفك الر#

فنجد أنّ صورة من خلال خرق هذا الحرام، ليس ذاك ا�ي يشكل المرأة الحلم التي تخترق 
¢جÃعية  مع الرّجل كلّ الضوابط ¢جÃعية الثورية على السائد، والتي من شانهٔا أن تطور الفاعلية

 تمردها،و  ،تتعالق في صورة الأنثى في ثورتها الأولىوالسـياسـية، والثقافية فصورة الأنثى هنا في دلالتها 
  .خ لتقاليد كتابية �سـيكيةو والرض ¢سـتكانةرفضها كما يرفض الكاتب و 
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            ::::    ))))عيون ·عيون ·عيون ·عيون ·ئئئئسةسةسةسة((((الحب الرّافض وحزن المنفالحب الرّافض وحزن المنفالحب الرّافض وحزن المنفالحب الرّافض وحزن المنفىىىى            - - - - 
جد أن راهن الرواية العربية قد قفز قفزة نوعية في ولعل المتتبع للمتن السردي العربي سـي    

واسـتطاع بعض الكتاب  هذه القفزة التي جاءت في إطار نقدي للواقع، التعامل مع الثالوث المحرم،
غادة "،و"نبيل سلÂن"،و"كوليت خوري" ريكفي هنا أن نذكو  ،و¢ختراقتخطي ذواتهم في الكشف 

أحلام "،و"�سمينة خضرة"، و"رشـيد بوجدرة"،و"عرجواسيني الأ "،و"الزاوي أمين"،و"السمان
  . واخٓرون" حيدر حيدر محمد شكري"، و"ميرال الطحاوي"،و"مسـتغانمي

ذكرت من الكتاب وغيرهم اخترقوا المشروعية وأسسوا �الات إبداعية كتابية مختلفة  ما
ت نفسه اسـتطاعوا أخرى أكثر حرية، وأكثر صدقا مع ا�ات، في إطار انعتاق هذه ا�ات، وفي الوق

كما اسـتطاع غيرهم أن يحرروا اللغة السردية ذاتها، تê  اللغة التي التصقت عبر مسيرة الرواية العربية 
  .¢ختراقفي البدا�ت ·لمحمول ا�ي لا يسمح مطلقا بتحقيق عملية 

ولعل المعركة التي خاضها هؤلاء  الكتاب ضد المسكوت عنه هيّ معركة كما قال الحبيب 
سائح في موا�ة ذاك ا�ي من شانٔه أن يقزم فضاء الورقة فضاء ا�اكرة والتاريخ، وأضيف فضاء ال 

  .إنسانية الإنسان وحريتّه
عن فتاة تلاعبت بها الأقدار فلم تجد '  زين ا"ين"أيضا يحكي لنا ) عيون ·ئسة(في قصة 

وتمَْلكيِْ   la vieزَوْجِيِني نعَْيشْك تْ «:غير القمامة ماؤى لها بعد أن صدّقت أكاذيب ا�ئب حين قال لها 
نيَْا  في تقريبِ " زين ا"ين"وفي هذا الخطاب ا�ي أورده ·للهّجة العاميةّ نستشفُ مدى رغبة   6.»ا""

ر انتِْظَارِ «: الصورة إلى الفتاة المراهقة البسـيطة التفكير، يقول رَهَا، فتَضََاعَفَ عمُْ هُ مَنحََتْهُ عمُْ ب# اَ تحُِ هَا لأنه"
كما يحاول أيضا أن يشير إلى العذاب ا�ي تقاسـيه المرأة في رح� انتظار وعود الرجل الكاذبة التيّ  7،»

 جÃعي¢دون مواربة في خرقها للحرام  وكما جاءت اللغة في ا�موعة القصصية واضحة. لا تتحقق
فارقة والترميز في سخرية  توسلت لغة المئنول ،كذà كان الأمر في هاته القصة وا"يني والسـياسي،

ما يمكن أن نسميه شاعرية اللغة، فإن الكاتب توسل اللغة البسـيطة النابعة من الواقع الجزائري  ،بليغة
  . رهيب عن استسلام فاغر ووهن مسـتمر جنسيالموحية بصراخ ) عيون ·ئسة(في مفردة 

        ) : ) : ) : ) : كلماتكلماتكلماتكلمات( ( ( ( الوصل فيالوصل فيالوصل فيالوصل في    - - - - 
الأدب أخلاقيا أو تنقيته من الجنس، لأنه  يرفض تقييم" محمد صلاح العزب"الكاتب                 

" العزب"ويعترض . مؤكدا أن الكاتب يمê الحرية في طرح مايراه مناسـبا ·لشكل الفني ا�ي يرتضيه
على اسـتخدام سلطة التصنيفات أو المصطلحات لوضع الكاتب في إطار الأدب الجنسي أو الإيروتيكي 

 .و·لتالي إرهابه ومنعه من البوح بما يريد
مَاتِهِ، ضيّعته «:و في ا�موعة القصصية وردت هذه القصة جم� واحدة هي  صَدّقتَْ رَسمَْ كلَِ

أين تهدر المرأة ربيع عمرها هباء " العمر"وفي هذه القصة اسـتكمال لقصة  8.»في ألوان قوسِ قزح 
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اتية الملونة هي في الحقيقة مع وصف للحاî الجسدية و المتعة ا�. منثورا في زيف الكلمات الملوّنة والمنمقّة
تكبÊّ، وهو ما يؤكده الكاتب في سرده القصصي ...تحرير الوعي الإنساني من قيود اجÃعية وسـياسـية
فالكتابة الحقيقية لا تعرف التابوهات، لكن لا بد من  ،أن الكتابة لا تتمتع بشروط جاهزة وألا سقف لها
. لفاظ البذيئة في مسارها الصحيح ضمن بنية العمل الأدبيأن تاتئ في إطار الفن الرّاقي ا�ي يوظف الأ 

 .حيث كلمات منفتحة على دلالات نبوئية جديدة
    : : : :     ))))معادîمعادîمعادîمعادî((((الأنالأنالأنالأنثىثىثىثى واقعية سر�لية  واقعية سر�لية  واقعية سر�لية  واقعية سر�لية         - - - - 

أن يتحدّث عن محاوî المرأة تحقيق المساواة مع ) المعادî (  9يحاول القاص في هذه القصّة
إلى " زين ا"ين"وأقل منه فÊ أحقية الرّ�دة عليها، وهنا يشير  الرّجل؛ لكنهّ يذُكّرها دوما بانهّٔا أضعف

تمرد المرأة التيّ تحاول أن تدوس على الرّجل لكي تحققّ مارٓبها، وتثبت مكانتها جزاء ø ونكاية فيه؛ لأنهّ 
  .يتجاهلها ويحتقرها، وينتقص من قدرها

    ::::    الكبيرة والصغيرةالكبيرة والصغيرةالكبيرة والصغيرةالكبيرة والصغيرة        - - - - 

ظاهرة التحرش الجنسي داخل " الكبيرة والصغيرة"في قصة " زين ا"ين بومرزوق"يتناول 
المؤسسات، وكيف يغيبُ الضميرُ والخوف من الرقيب عند أصحاب الأنفس المريضة في حضرة الأنثى ؛ 

  10.»ساكٔتفي اليوم معكم بمحاسبتكم على كبائركمُ : انبهر بجمالهنّ وحضورهنّ أخذ الكلمة وردّد«: فيقول
عْظَمْ  وفي هذا تلميح إلى غضّ البصر عن   . الأمور الصغيرة اKفية التي يقال عنها، وما خفِي كان ا%

وتهجّم علىَ الرجلِ  ،هنا في تيمة الجنس يبدو أنّ القاص تحدّث عن المرأة ·عتبارها ضحيّة
د، ولكن بطريقة غير مباشرة؛ حيث حاول تقديم النصائح للمرأةِ بكلِّ الطرقِ لعلهّاَ تصحو مِنْ  بعدّه الجلاَ"

بَاتهِاَغفلته   .ا وتسـتفيقُ من سـُ
ذاتها وحضورها كما حدث في  إثباتكذà هيّ الأنثى ضحية مايقدمه ا�تمع لكنها تريد 

وجودها وقيمتها وجسدها وعقلها كما الكاتبة في  إثباتالأنثى الضحية تريد " زين ا"ين"قصص الكاتب 
  .ة والكبيرةطابوهات ا�تمع تماما هيّ معادî حقيقية في تفاصيلها الصغير 

        ::::المكبوت السـياسي المكبوت السـياسي المكبوت السـياسي المكبوت السـياسي : : : : ËنياËنياËنياËنيا
رئيس مركز اKطوطات بمكتبة الإسكندرية، الحاصل على " يوسف زيدان"يرفض الروائي 

، اعتراف الثقافة العربية بوجود �بو أو مقدس "عزازيل"بروايته المثيرة للجدل " بوكر الرواية العربية"
عربية لم تعرف هذه الممنوعات، حتى بعد أن خرجت نّ الثقافة ال؛إ " زيدان "تهك إبداعاتها، وقال ين

الكلمة من معناها الأصلي إلى اسـتخداLا ا"لالي كعائق أمام الفكر مشيرا إلى أن التابوهات الثلاثة، 
  .سـنة مضت على أقل تقدير 1500الجنس وا"ين والسـياسة غير موجودة في الفكر العربي الممتد إلى 

        : : : : لامعقول لامعقول لامعقول لامعقول الالالال) ) ) ) الشؤالالشؤالالشؤالالشؤال((((صدمة العنونة في صدمة العنونة في صدمة العنونة في صدمة العنونة في - - - - 
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 11يسُلطّ القاص الضّوْءَ علىَ فكرةِ المسكوت عنهُ في السـياسة،" ·لسؤال"في القصة المعنونة 
؛ حيث يحاسب كل من "التابو"وهنا يحدد الفضاء التلفزيوني ا�ي يعدّ أحد المنابر الخاضعة لسلطة 

منشّط الندوة حول رأيه في ساøٔ «: يظهر في التلفاز على أقواø، وهذا ما يصوّره لنا الروائي قائلا
ةِ  .الحراك ا"يمقراطي   12.»ثم ردّد ذكرّني بسؤاà من فضê. بسمل، ودعا، وارتجى الخير لكل الأم"

وهنا نلمس تهرّب الضيف من الإجابة عن السؤال السـياسي ا�ي طرحه المنُشط مخافة   
  !العقو·ت التي سـتحيق به من الأيدي الخفيةّ

، "�بو"ور والممنوع إلى أخر القائمة يختصرها في الإنجليزية مصطلحالمحرم والمقدس والمحظ
والتابو هو الحديث أو التعبير أو الإحساس ا�ي لا يسمح à ا�تمع أو العائ� أو السلطة السـياسـية 

يتسبب في المساس بمقدسات  - من و�ة نظر السلطة –أو ا"ينية بتداوø أو الخوض فيه، لأنه 
هذا ا�تمع  صح المساس بها، لأنك لو خضت فيها فإنك سـتكسر تصورا معيّنا حرصورموز وقيم لا ي

 ! لسـنين طوي� على إيقاضه
تحت هذا الإشكال الكبير دارت معارك سـياسـية ودينية وثقافية طاحنة على امتداد العالم، 

يتهمون دفع ثمنها كتاب وفلاسفة ومفكرون، وحتى السـياسـيون ا�ين  ،ومنذ قرون طوي� ومازالت
على التنازل عن عرش بريطانيا ) إدوارد الثامن(ألم يجبر المê .بصناعة أوهام التابو، دفعوا الثمن أحيا´

زين "وتزوج من الليدي وأليس سمبسون؟ كل هذا يصطدم بسؤال القاص ) التابو( عندما كسر 
  ؟"ا"ين 

لتلفزيونية، وخصوصا حيث تظهر بعض الشخصيات ا؛ )الظلالظلالظلالظل(الفكرة نفسها مبسوطة في قصّة و  
 :السـياسـية التي تبدو مثل دمًى تحرّكها أ�دٍ تعمل في الخفاء؛ حيث يقول القاص

َ́ هُناَ...سَادَ الصّمْتُ  ،دقت ساعةُ البَثّ «  خَ ا% وفي هذا تلميح 13.»هُناَكْ، ستتحرك يدي لتعَْرفِوُنيِ ...صرََ
 .أعلى منها فتبدو كالظلإلى بعض الشخصيات التي تمثلّ الوا�ة بي� تحركها سلطات 

هَ لهَُمْ "وما نستشفه من قصّة  بِّ هَ لهَُمْ شـُ بِّ هَ لهَُمْ شـُ بِّ هَ لهَُمْ شـُ بِّ هو تصوير لحظات ¢نتخا·ت التي تكبر معها امٓال " شـُ
المواطن البسـيط في أنّ المرشحّ ا�ي اختاره ليمثÊ سـيحقق أحلامه؛ و لكن ما يحدث هو أنّ جميع 

ا� صندوق الحب، يسقط أول ضح« :تê الوعود تذهب أدراج الر�ح، يقول القاص في هذه القصة 
؛  أي أن جميع الوعود التي مني بهِا المواطن سينكث بها بعد نهاية ¢نتخا·ت، 14»عند نهاية ¢قتراع 

  .وهذا هو الحال في أغلب الأوقات
أن يناقش قضية كذب المرشحين قبل ¢نتخا·ت، ونكرانهم للجميل " زين ا"ين"ويحاول 

لى كرسي السؤدد بعدها، وذà ما تحيل إليه القصة المعنونة بـ ا�ي أسداه إليهم من أوصلوهم إ 
رافقوه ...لينقل هموم قريتهم الناّئية ،اختاروا ممثلهم: كما طُلب منهم«: ، ويتجلىّ ذà في قوø""""التمثيلالتمثيلالتمثيلالتمثيل"""":

   15.»إلى أن الحاف�، غادرت إلاّ أن انتظارهم تبدّد بعد أن تم تعيينه في منصب Lم
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الهولوكوست، وهو مُصطلح أطلق لوصف ما "إلى """"المحرقةالمحرقةالمحرقةالمحرقة""""كما يشير الروائي هنا في قصة   
قيل بانٔ النازيين ارتكبوه حين أ·دوا عددا كبيرا من يهود أور· خلال الحرب العالمية الثانية في الفترة 

لموضوع عن طريق حرقهم في أفران الغاز، وقد وظّف هذا ا 1945إلى سـنة  1941الممتدة من سـنة 
حيث  16.بعد ذà ماد� ومعنو� واقتصاد� "عم الكيان الصهيوني في مجمل خططه وحروبه الإجرامية

ينُوَِهُ القاص من خلال حديثه عن الهولوكوست إلى الأراضي العربيّة التي تحترق، وفي هذا تلميح إلى 
"ماء أنهارا تحت طائل فلسطين التي انتهك اليهود حرماتها، وداسوا مقدّساتها، وأسالوا فيها ا

خزعبلات ·ط� لقنهّا لهم حاخاماتهم  مسـتمدّين إّ�ها من كتابهم المحرّف؛ حيث يزعمون أنّ ألواح 
تْهُ تواتر الفتاوى المرس�« : التوراة مدفونة تحت المسجد الأقصى، وهذا ما يقوø القاص أدرك أن ...ا%صمَ"

قْ    17.»مدينة عربية تحترََ
في اسـتغاثة  الشّعْبِ الفلسطيني أيضا تمّ تطويقها، وفوق  الحصار النفسي ) ) ) ) الحدودالحدودالحدودالحدود(وتتهاوى 

التي سلطّه المحتل عليهم فرض عليهم حصارا سـياسـيا عن طريق تضييق الحدود عليهم وقطع صلتهم 
الواقع بين قطاع غزّة ومصر ا�ي يعد المنفذ الوحيد للشعب " معبر رفح"·لعالم من خلال غلق 

منعوه ·لقوّة « : وصل ø مع العالم الخار^، وهذا ما حاول القاص تصويره حين قالالفلسطيني وهمزة 
 18.»لأن الحدود مغلقة بسبب الحرب وا"مار والموت

        ::::ا"ين طريق إلى الإيمانا"ين طريق إلى الإيمانا"ين طريق إلى الإيمانا"ين طريق إلى الإيمان: : : : ËلثاËلثاËلثاËلثا
عندما كسر الكتاب والروائيون التابوهات  المقدسة في الأدب منعت كتبهم وأحرقت، بل 

ر والزندقة، وقد كان هذا القانون سائدا قديما في عصر الخلافات الإسلامية ونفي بعضهم واتهموا ·لكف
إضافة �à منعت ،وفي نفس كثير من دول أور·" أبو العلاء المعري"، "ابن سينا"،"الحلاج النفري"

منعت رواية عناقيد الغضب لجون ( كتب من التداول في أكثر من اّ"ول حرية كالولا�ت المتحدة مثلا
لأنها تسيء لسكان بعض الولا�ت مثلا، كما منعت كتب في إسـبانيا فترة الثلاثينيات لأنها ) بكشـتاين 

وتحدثت عن " التابو"تحدثت عن جريمة قتل الشاعر لوركا، وفي جنوب إفريقيا منعت روا�ت كسرت 
  ! نظام الفصل العنصري في سـنوات هذا النظام والقائمة تطول

ديث في المحرم الأخلاقي فقط، فمن يقرأ في قوائم الكتب المحظورة عبر لا يقصد به الح" التابو"فكسر 
التاريخ يجد أن التابو السـياسي يتفوق على ا"يني بكثير، والسبب ø علاقة بطبيعة النظام السـياسي 

لأنها  ؛التي منعت في الإتحاد السوفييتي ،"جورج أوريل"السائد، وفي هذا تحديدا تحضر روا�ت 
وأحيا´ بسبب سوء التفسير " ، ومزرعة الحيوان1984مزرعة "ا"يكتاتور رواية  تتناول شخصية

رواية وليمة لأعشاب البحر نموذجا،أولاد "وضيق أفق الرقيب، وهذا ما تعني منه الثقافة العربية راهنا 
شفرة "أما أغرب الكتب التي منعت مؤخرا في لبنان تحديدا فكان رواية " حارتنا لنجيب محفوظ

  ."ان براون، والتي تحولت لفيلم سي�ئي عرض في كل مكان" دافنشي
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ا"ين يعني الطاعة و¢نقياد والخضوع، وهو المذهب والطريقة التي يسير عليها المرء نظر� 
وفي ¢صطلاح الشرّعي الإسلامي هو ¢ستسلام والتسّليم   ·لوحدانيّة وإفراده ·لعبادة . وعمليا

ا حسب ما جاء في شريعة النبيّ محمد صلى الله عليه وسلم في العقائد والأحكام، قولا، وفعلا، واعتقاد
   19.والادٓاب، والتشرّيعات، والأوامر والنوّاهي، وكلِّ أمور الحياة

    : : : : التعاونالتعاونالتعاونالتعاون

θçΡ#)﴿ : قوø تعالى 20"التعاون"بومرزوق  في قصّة " زين ا"ين"لقد اسـتدعى  uρ$yè s? uρ ’ n?tã 

Îh� É9 ø9$# 3“uθø) −G9 $#uρ ( Ÿ﴾  )2/المائدة(  ٓ ل ا �ت القرانٓ حتىّ يصوّر لنا واقع ا�تمع الإسلامي ا�ي أصبح يؤوٍّ

ه ومصالحه؛ حيث صار أفراده يتخّذون من الغشّ في رغباته، ويحققّ اتحاجو الكريم بما يتناسب 
¢متحان ضر· من أضرب التعاون ا�ي دعا إليه الإسلام، وهذا أنموذج عن التلاعب و¢لتواء 

  .المتسترّ تحت عباءة ا"ين في كثير من مظاهر ا�تمع اKتلفة
ه لهم"كما نجد أنّ القاص قد رسم لنا في قصّة  ب" مقتل الرّجل ا�ي ظلّ ينتظر حبيبته  21"شـُ

بِهَ لهَُمْ أنهّ إرهابي، وهنا يتجلى التناص  أمام مرْكز ¢قتراع، حيث كانت نهايته أن مات مقتولا؛ لأنه شـُ

öΝÎγÏ9﴿: القرانٓ الكريم في قوø تعالى ا"يني مع öθs% uρ $̄Ρ Î) $uΖ ù= tG s% yx‹Å¡pR ùQ $# |¤Š Ïã t ø⌠ $# zΝ tƒó tΒ tΑθß™u‘ 

«! $# $tΒ uρ çνθè= tFs% $tΒ uρ çνθç7 n= |¹ Å3≈ s9 uρ tµÎm7 ä© öΝ çλm; 4 ¨βÎ) uρ tÏ% ©!$# (#θà� n= tG ÷z $# Ïµ‹ Ïù ’Å∀ s9 7e7x© çµ÷Ζ ÏiΒ 4 $tΒ 

Μçλm; ÏµÎ/ ôÏΒ AΟ ù= Ïæ �ωÎ) tí$ t7 Ïo? $# Çd©à9$# 4 $tΒ uρ çνθè= tFs% $KΖŠÉ) tƒ  ﴾)157/النساء (  

في الايٓة " شـبه لهم"أي اعتقدوا أنهّم قد صلبوه، والملاحظ أن المعنى المسـتوh من جم� 
رفون شخصه، وقتلوا إنهّم لم يكونوا يع: تشير إلى أنّ الله عزّ وجل ألقى شـبه المسـيح على غيره، وقيل

إلى أنّ الأمر اختلط عليهم " شـبّه لهم"أما في القصّة فتحيل جم�  22شاكون فيه، وهم ،ا�ي قتلوه
بهة وفي هذا المقال نلفي انز�حا صرفياّ بين النصّ . فظنوّا أنهّ إرهابي بسبب تصرّفاته فقتلوه �رد الشـ#

بَهِ إلى ¢شْتِباَهِ     .القرانيٓ والنصّ القصصي؛ حيث انتقل معنى الجم� من علاقة الشـّ
وفي قصة الإخوة نلمس نهل القاص من معين المنبع ا"يني، من خلال ¢ستناد إلى قصّة 
النبي يوسف وما عا´ه من كيد إخوته ø؛ إذ نجد زين ا"ين بومرزوق يوظف معا´ة شاب مع إخوته 

" ينزين ا""غير الأشقاّء وحسدهم ø بسبب تفضيل الأمّ ø عليهم، وفي هذا التوظيف ا�ي قال فيه 
﴿ : نلمس انز�حا دلاليا مع ما ورد في قوø تعالى. 23»كيف يخلو لنا وجه أمنا إنهّ الأحب إليها منا « : 

øŒ Î) (#θä9$s% ß#ß™θã‹ s9 çνθäzr&uρ != ymr& #’ n< Î) $oΨŠÎ/ r& $̈Ψ ÏΒ ßøtwΥuρ îπt7 óÁãã ¨βÎ) $tΡ$t/ r& ’ Å∀ s9 9≅≈ n= |Ê AÎ7•Β 
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∩∇∪ (#θè= çG ø% $# y# ß™θãƒ Íρr& çνθãmt# ôÛ$# $ZÊö‘ r& ã≅ øƒs† öΝ ä3s9 çµô_uρ öΝ ä3‹ Î/r& (#θçΡθä3s? uρ .ÏΒ Íν Ï‰ ÷èt/ $YΒ öθs% 

tÅsÎ=≈   ).9-8/ يوسف( ﴾ ¹|

كثر قدرة على  الأم، وربما يعود ذà كونها الأ حيث انتقل المعنى من الغيرة على الأب إلى الغيرة على
 .اËٕرة فتيل الفتنة بين الأبناء في ا�تمع العربي خصوصا

    : : : : سّاحرةسّاحرةسّاحرةسّاحرةال ال ال ال 
التي يبدو من خلال و  ،24القرانيٓ في قصة السّاحر نصحظ اسـتحضارا لل ومن �ة أخرى نل

عنوانها أنهّا تحيلنا إلى الآ�ت التي تتحدّث عن معجزة من المعجزات التي  أيدّ بها المولى عزّ وجلّ نبيهّ 

øموسى في قو : ﴿öΝ ßϑ ôÊ$# uρ x8y‰ tƒ 4’ n< Î) y7 Ïm$uΖ y_ ólã# øƒrB u !$ŸÒø‹ t/ ôÏΒ Î� ö3 xî > þθß™ ºπtƒ# u 3“t#÷z é& ﴾ 

أدخل يده في جيب أحدهم لتخرج بيضاء « التي تتقاطع مع قول الروائي في قصة الساحر ) 22/طه(
وهنا نجد انز�حا دلاليّا؛ حيث إنّ الايٓة الكريمة تشير إلى أنّ موسى أدخل يده في  25،»للناّظرين

جيب أحدهم؛ أي إن السّاحر لا يريد أن يكشف عن  جيبه، والقصة تقول أن السّاحر أدخل يده في
  .نفسه؛ بل يسـتعين بشخص مجهول لتضليل الناس وإخفاء حقيقته عنهم

    : : : : ااااــــا"نيا"نيا"نيا"ني
كما نجد زين ا"ين بومرزوق في قصّة ا"نيا يسـتحضر النصّ القرانيٓ متمثلاّ في سورة يوسف 

ÏM﴿ : في قوø تعالى t/r' ¯≈ tƒ ’ ÎoΤÎ) àM ÷ƒr&u‘ y‰ tnr& u� |³tã $Y6x. öθx. }§ôϑ ¤±9 $#uρ t# yϑ s) ø9$# uρ öΝåκ çJ÷ƒr&u‘ ’ Í< 

šÏ‰ Éf≈ y™﴾
، وفيها 26»هم أحد عشر« لتقول بداية " اّ"نيَْا"، فتاتئ القصة المعنونة )4/ يوسف( 

نلمح تناصا دينيا؛ لأن أحد عشر كوكبا في الايٓة الكريمة هم إخوة يوسف، وأحد عشر في القصة ما هم 
وحنّ عليهم وأكرLم وصرف سـنين عمره من  ،هم وا"هم على نفسه في صغرهمإلا أولاد شخص عادي اثٓر

أجل رفاهيتهم وراحتهم، ثمّ يصوّر لنا الروائي باسٔلوب متميزّ الحاî التي الٓ إليها الوا" بسبب أولاده 
رهم للجميل، وهنا ا�ين جرحوه واذٓوه إلى درجة أنّ عينيه ابيضتا من اّ"مع نتيجة عقوقهم ø وتنكّ 

>̄’4﴿: من سورة يوسف في قوø تعالى على لسان يعقوب ،ا"يني حضار للنصاسـت uθs? uρ öΝ åκ÷] tã tΑ$s% uρ 

4’ s∀ y™r' ¯≈ tƒ 4’ n?tã y# ß™θãƒ ôM�Òu‹ ö/ $#uρ çν$uΖ øŠtã š∅ÏΒ Èβ÷“ ßsø9 $# uθßγsù ÒΟŠ Ïà x. ﴾ )84/يوسف.(  
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في ا�تمع بشكل  أن يتحدّث عن الغيبة والنميمة التي تفشّت" زين ا"ين بومرزوق"كما حاول 
أحسّوا ·لجوع «" الوليمة"واسع خصوصا في المادٓب والولائم، وفي هذا الإطار يقول القاص في قصة 

  27.»فاكلٔوا لحمه من ورائه
وقد نهـى المولى عزّ وجل عن إتيان هذا الخلق لما فيه من إسقاط لسمعة الناس وتوهين لشخصياتهم 

قال  28، وإشاعة للمنكرات وافتضاح في ا"نيا والاخٓرة،وإذكاء لنار العداوات وتجريء على المعاصي

= Ÿωuρ (#θÝ¡¡¡pgrB Ÿωuρ﴿:تعالى tG øótƒ Νä3àÒ÷è−/ $³Ò÷èt/ 4 != Ït ä†r& óΟ à2ß‰ tnr& βr& Ÿ≅ à2ù' tƒ zΝ óss9 

ÏµŠ Åzr& $\G øŠtΒ çνθßϑ çF÷δ Ì# s3sù 4 (#θà)̈? $# uρ ©! $# 4 ¨βÎ) ©! $# Ò># §θs? ×ΛÏm§‘ ﴾
  ). 12/الحجرات( 

في توظيفه للمناص ا"يني ا�ي يتناسب مع معصية الغيبة " زين ا"ين بومرزوق"وهنا يوفقُ 
  .والنميمة التي نزلت هذه الايٓة القرانٓية الكريمة لتنهـى عن إتيانها

    ::::    ردّ اردّ اردّ اردّ الجملجملجملجميلِ يلِ يلِ يلِ 
حاول القاص أن يشير إلى تنصّل المسؤول من المسؤولية الموكلّة إليه " رد الجميل"في قصة 

: بوه، متحجّجا بانٔه إنسان لا حول ولا قوة ø مسوّغا لضعفه بقوø تعالىمن طرف الأشخاص ا�ين نصّ 

 ﴿≅ è% !$yϑ ¯Ρ Î) O$tΡ r& ×� |³o0 ö/ ä3è= ÷WÏiΒ #yrθãƒ ¥’ n< Î) !$yϑ ¯Ρ r& öΝä3ßγ≈ s9 Î) ×µ≈ s9Î) Ó‰Ïn≡uρ ( yϑ sù tβ% x. (#θã_ö# tƒ u !$s) Ï9 

ÏµÎn/ u‘ ö≅ yϑ ÷èu‹ ù= sù WξuΚ tã $[sÎ=≈ |¹ Ÿωuρ õ8Î� ô³ ç„ ÍοyŠ$t7 ÏèÎ/ ÿÏµÎn/ u‘ #J‰ tnr&  ﴾)110/الكهف.(  

للتدليل على الضعف وتسليم  29»ما أ´ إلا بشر« وقد اسـتعان القاص بجم� المسؤول 
الأمور إلى الله عزّ وجلّ، وهذا ما أشار إليه المولى عزّ وجلّ في خطابه لرسوø الكريم صلى الله عليه 

øوسلم في قو :﴿≅ è% !$yϑ ¯Ρ Î) O$tΡ r& ×� |³o0 ö/ ä3è= ÷WÏiΒإنماّ أ´ بشر مثلكم ينتهـي علمي إلى حيث يو× «أي  ﴾؛

ولكن المسؤول قال هذه الجم� ليتهرب من المسؤولية والواجب ويبخس الناس حقوقهم؛ بي�  30.»إليّ 
أراد الرسول الكريم أن يوجّه الناّس إلى المعبود بحق الله الواحد الصمد، معترفا بانٔهّ لا علم ø إلاّ ما 

   31.عزّ وجلّ  علمّه الله
يمكن القول إنّ الروائي استند إلى المرجعيّة ا"ينيةّ ليشير إلى ليّ عنق النصوص التي يلجأ 
إليها مرضى القلوب ا�ين يحللّون ويحرّمون في ا"ين وفق ما يخدم أهدافهم ويرضي أهواءهم ومارٓبهم 

 .ا"نيئة
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        ::::مة مة مة مة ــــاتاتاتاتــــــــــــــــــــــــخخخخ
سـئلته الحارقة وطابوهاته المسـتمرة، يفترض زين ا"ين بومرزوق في أ "القاص والكاتب 

تعد  نوع حتى ·لنسـبة �اكرة معزوî لممم  وبعضها ،انسـيا· مشحنا بطوابير انفعالات بعضها مسموح به
سـيعني إدرا�ا تفعيلا ) بواالت(أن طرح مفردة  من رغمعلى القادرة على هضم كائنات الاËٕرة، و 
صعوبة من رغم على ال، عليها لجدلية ضمن أوعية دلالية متعارفالمتخيلاّت إنتاجية لمساîٔ التراكمات 

بين تكو´ت المضمر بقسوته التشريحية وأنيابه ¢سـتهلالية مع كل ومضة  ،نفسه) صدق المصطلح(
خارطة ¢نفتاح المقصود، /أشجار يتم إقصاؤها من المشهد دفعة واحدة، ورغم أننا لم نتفق حول مكان

ر الوظيفة التاؤيلية من أركان اليومي والمهمش والحدسي ككلّ العاطلين عن ورغم أننا مشمولون بقرا
مفتوحة ا"لالات ت نه غامض، فإننا سـنفترض إجا·لأ ؛ راهية وا"سيسة، رغم غموض السؤالالك

àكذ.  
أمام المبدع العربي اليوم تحد�ت كبيرة وكثيرة، ومنها قبل كل شيء تمكنه من خوض العالم  

·لإضافة إلى هذين الأمرين،قد نحب أن نرى المبدع العربي قابلا .ية وق� عصبيةوموا�ته بشفاف 
حرية و ننتظر منه حرية في التفكير والحركة، كما . ة هدمهرغبفي مقابل " �بو"ا كان يعتبره لموا�ة كل م

وقبل . ركيكةلأن يقول مايريد ضمن أطر النقاش الهادىء والعقلاني، لاضمن العصبية العمياء والإنفعالية ا
أن يبدأ ·نتقاد من ذà، بل أكثر ، يكون هو موضوع انتقاد من أيّ كانل بانٔ قبأن ي : كل شيء أيضا

يعيش  المبدع العربي اليوم والأمس ، لأن دون هذه الجرأة لن يشكل أي فرقبكل جراة؛ فب ذاته
إنه حقا .  حرية اليوم، بين الحياة التي أمضاها تحت حكم الطاغية والحياة التي يوا�ها بكلصراعا

في الحرية صعوبة موا�ة ا�ات وموا�ة ، وة بي� في ا"يكتاتورية اتكاليةيوا�ها لأنّ في الحرية مسؤولي
  .العالم
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        ::::    ة المصادر والمراجعة المصادر والمراجعة المصادر والمراجعة المصادر والمراجعــــاااائمئمئمئمــــقققق
                                                                        

: مقـدس ومبـارك، ومـن �ـة أخـرى تعـني: وهي كلمة بولينزية تعـني مـن �ـة" �بو"التابوهات جمع -1
يعـرف لهـا مصـدر، وهي غـير  رهيب وخطير ومحظور، والمحظورات التابوية تفتقـر إلى أي تعليـل، ولا

مفهومــة ·لنســـبة لكثــيرين، في حــين تبــدو بديهيــة لمــن يقعــون تحــت ســلطانها، وأشــهر التابوهــات هي 
بوعلي �سين، : سـيغموند فرويد، الطوطم والتابو، تر: ينظر). الجنس، ا"ين، السـياسة(الثلاثي المحرّم 

  .41: م، ص1983، 1دار الحوار للنشر والتوزيع، ط
غريزة في الإنسان مثل غيرها من الغرائز التي تتحكم به، والتي أهمها الاكلٔ والنـوم، وكل هـذه  الجنس-2

وتصنف غريزة في ا"رجة الثانية بعـد . الغرائز تهدف إلى غاية واحدة هي بقاء حياة الإنسان على الأرض
فة الســيطرة علينـا؛ بـل غريزة حب البقاء التي تحتل المرتبة الأولى في حياتنا وليس معنى هذا أنهّا ضـعي

مجموعة من الأطباء وعلماء الـنفس في العـالم، كل شيء في : ينظر. هي تاتئ بعد غريزة حب البقاء مباشرة
  .3:ت، ص.ط، د. الجنس، مكتبة شوقي، القاهرة، د

بّه لهــم، قصــص قصــية جــدّا، مقامــات للنشرــ والتوزيــع، الجزائــر، د-3 ط، . بــومرزق نــور ا"يــن، شـــُ
  .17، ص 2014
  .112: ت، ص. ط، د. أحمد شوقي، الشوقيات، دار الكتاب العربي، بيروت، د-4
بّه لهم، ص-5   .21: بومرزوق زين ا"ين، شـُ
  .27: المرجع نفسه، ص-6
  .38: نفسه، ص-7
  .41: نفسه، ص-8
  .47: نفسه، ص-9
  .52: نفسه، ص-10
دور معناهـا في تسـتعمل السـياسة في اللغّة مصدرا لسـاس يسـوس، وتطلـق ٕ·طلاقـات كثـيرة، يـ-11

فê القيام على الشيء وتدبيره، والتصرّف فيه بما يصلحه، أما اصطلاحاً فتعرف بانهٔا رعاية كافة شؤون 
ا"وî ا"اخلية، وكافة شؤونها الخارجية، وتعرف أيضاً بانهٔا سـياسة تقوم على توزيع النفوذ والقوة ضمـن 

لى السـياسة الشرعـية، جامعـة الإمـام محمـد بـن عبد العال أحمد عطوة، المدخل إ : ينظر. حدود مجتمع ما
  .13:م، ص1993-ه1414، 1سعود الإسلامية، ط

بّه لهم، ص - 12   .13: بومرزوق زين ا"ين، شـُ
  .15: المرجع نفسه، ص- 13
  .23: نفسه، ص- 14
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  .33: نفسه، ص-15
ــا، ·حــث لrراســات، ط-16 ــا و¢ســـتغلال الصــهيوني له ــدى الشــقيفي، الهولوكوســت حقيقته ، 1ن

  .111-110:م، ص2011
بّه لهم، ص -17   .40: بومرزوق زين ا"ين، شـُ
  .55: المرجع نفسه، ص-18
  .30: محمد عبد الله وراز، ا"ين، بحوث ممهدة "راسة �ريخ الأد�ن، دار القلم، الكويت، ص: ينظر-19
  .19: نفسه، ص-20
  .22: نفسه، ص-21
، الجامع لأحـكام )ه 671ن أبي بكر ت أبو عبد الله شمس ا"ين محمد بن أحمد ب(القرطبي : ينظر -22

عبد الله عبد المحسـن الـتركي، مؤسسـة الرسـاî، : القرانٓ والمبينّ لما تضمّنه من السـنةّ وايٓ الفرقان، تح
  .7/211م، 2006-ه1427، 1بيروت، ط

بّه لهم، ص - 23   .26: بومرزوق زين ا"ين، شـُ
  .30: المرجع نفسه، ص- 24
  .نفسه، الصفحة نفسها- 25
  .45: ه، صنفس- 26
  .51: نفسه، ص- 27
- ه1430، 1سـيد عبد الله الغريفي، الغيبة و·ء اجÃعي مدّمر، لجنة الغريفي الثقافية، ط- 28

  .10-8: م، ص2009
بّه لهم، ص -29   .57: بومرزوق زين ا"ين، شـُ
تح المحرر الوجيز في تفسير الكتاب العزيز، ): ه 586أبو محمد عبد الحق الأندلسي ت (ابن عطيّة  -30
-ه1428، 2الرحاî الفاروق واخٓرون، مطبوعات وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية، قطر، ط: وتع

  .669/5م،  2007
، 10وهبة الزحيلي، التفسير المنير في الشريعة والعقيدة والمنهج، دار الفكر، دمشق، ط: ينظر - 31

  .8/378، م2010-ه1430


