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عرفته الأبحاث النقدية  أدى التطوّر اTي
إلى تزايد بؤر ا;راسة، خاصةً مع سطوع معالم 
السـيميائية التي اpٔحت البحث في مختلف أنماط 
التواصل، فكسرت الجمود المقتصر على فني الشعر 
والرواية، فامتد مجال ا;راسات الأدبية إلى الأنساق 
التواصليةّ المرئية تماشـي�ا مع التطورات الراهنة، أين 
صر� نحيا تحت سلطة الصورة، ولعل أبرز هذه 
اللغات البصرية الإشهار، ا;ال اTي سطع نجمه 
مؤخرًا خطاpً � خصوصيّاته السـيميائية، تتفاعل فيه 

اللوّن، (الأنظمة اللغوية مع نظيرتها الأيقونية 
، تخضع مقاربة ..).الموسـيقى، ا;يكور، الإضاءة

: ريقتين، الأولىفي دراسـتها الإشهار إلى ط" pرت"
موسومة pلقراءة التعييّنية، يتمّ من خلالها وصف 

والثانية تدعى pلطريقة  ،الصورة وذكر تفاصيلها
التضمينية أي الإيحائية نبحث في خضمّها عن 
ا;لالات والجماليات المنبثقة من ت¥ التشكيّلات 
والعناصر التي يبنى عليها الإشهار التلفزيوني، مع 

 ٓ   .لية تحليل الأفلام»سـتعانة با
  

  

  

Abstract: 
The development of critical 

research has the augmentation 

of studies contexts, particularly 

with the advent of semiotics in 

many communicative patterns 

in competition with poetry and 

prose. now we are being 

languages which shows 

compliance between systems of 

language and the color, music, 

decoration, lighting… 

The Bart’s approach follows 

two ways: 

First: definition lecturing or 

description of the picture and its 

details. The second is the 

national or interpretational 

seeking for meanings which are 

included in the TV 

advertisement, using movies 

analysis.
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        ::::تمهيد تمهيد تمهيد تمهيد 
أدى التطوّر اTي عرفته الأبحاث النقدية إلى تزايد بؤر ا;راسة، خاصةً مع سطوع معالم  

السـيميائية التي اpٔحت البحث في مختلف أنماط التواصل، فكسرت الجمود المقتصر على فنيّْ الشعر 
ه، فلم يعد والرواية، جعلت علم الأدب في تلاقٍ مسـتمر مع العلوم الأخرى، كما زادت من انفتاح
فاضحٔت كل . الأدب ذ¶ النسق المنطوي على نفسه، بل صار منهلاً للأخذ والرد بين مختلف العلوم

 فانتقلت السميائيات ;راسة مسـتوºت أعلى تمتدّ منفانتقلت السميائيات ;راسة مسـتوºت أعلى تمتدّ منفانتقلت السميائيات ;راسة مسـتوºت أعلى تمتدّ منفانتقلت السميائيات ;راسة مسـتوºت أعلى تمتدّ من"الأنساق التواصليّة مشروعة للباحث الأدبي 
 هار وقصص الأطفالهار وقصص الأطفالهار وقصص الأطفالهار وقصص الأطفالدراسة الوقائع البصريةّ المسـتعم' في التواصل الجماهيري، إلى دراسة الإش دراسة الوقائع البصريةّ المسـتعم' في التواصل الجماهيري، إلى دراسة الإش دراسة الوقائع البصريةّ المسـتعم' في التواصل الجماهيري، إلى دراسة الإش دراسة الوقائع البصريةّ المسـتعم' في التواصل الجماهيري، إلى دراسة الإش 

        ).).).).1111((((    ..."..."..."..."المصّورة، الثابتة والمتحركةالمصّورة، الثابتة والمتحركةالمصّورة، الثابتة والمتحركةالمصّورة، الثابتة والمتحركة
فصر� ، فامتدّ مجال ا;راسات الأدبية إلى الأنساق التواصليّة المرئية نتيجة لتطورات الراهنة 

نحيا تحت سلطة الصورة، ولعل أبرز هذه اللغات البصرية الإشهار، ا;ال اTي سطع نجمه مؤخرًا 
اللون، الموسـيقى، (يائية، تتفاعل فيه الأنظمة اللغوية مع نظيرتها الأيقونية خطاpً � خصوصياّته السـيم 

، فصار فنّ العصر نعايشه في كلّ لحظة، يفرض نفسه على بصيرتنا حتى في ..).ا;يكور، الإضاءة
بيوتنا، كغزوٍ فني علمي هدفه الإقناع والإغراء، وهذا لملازمته Tواتنا أيÀ كنا، ولتفعيل أفيو�ته 

التعريف بمضامينه تنوعت الأساليب والوسائل المنتقاة لنشره، أبرزها الإشهار التلفزيوني، الأسطوري و 
بلغته السمعية والبصرية المداعبة لخيال السامع و الباصر، وما لهاتين اللغتين من الٓيات سـيميائية 

    :ا هذا، الموسوم بـتسـتخدم لاسـÇI المشاهد وإقناعه، وهذا ما سـنحاول رصده والبحث عنه في عملن
        الصورة في الخطاب الإشهاري التلفزيوني الجزائري، تشكيلها و دلالاتها                   الصورة في الخطاب الإشهاري التلفزيوني الجزائري، تشكيلها و دلالاتها                   الصورة في الخطاب الإشهاري التلفزيوني الجزائري، تشكيلها و دلالاتها                   الصورة في الخطاب الإشهاري التلفزيوني الجزائري، تشكيلها و دلالاتها                   

        فياترى كيف نقرأ إرسالية إشهارية تلفزيونية سـيميائيًا؟ فياترى كيف نقرأ إرسالية إشهارية تلفزيونية سـيميائيًا؟ فياترى كيف نقرأ إرسالية إشهارية تلفزيونية سـيميائيًا؟ فياترى كيف نقرأ إرسالية إشهارية تلفزيونية سـيميائيًا؟ 
        )2(وقد انتقينا لËراسة ومضة احترام قانون المرور سلامة للجميع

موسومة pلقراءة التعيّينية، : إلى طريقتين، الأولى في دراسـتها الإشهار" pرت"تخضع مقاربة 
يتمّ من خلالها وصف الصورة وذكر تفاصيلها بمعنى، تحوّل ت¥ الأيقو�ت إلى لفظةٍ منطوقةٍ أو مكتوبةٍ، 

فتقلب ت¥ التشكيّلات  ،)3( "العالم أخرس ولا يتكلمّ إلا عبر اللغّة العالم أخرس ولا يتكلمّ إلا عبر اللغّة العالم أخرس ولا يتكلمّ إلا عبر اللغّة العالم أخرس ولا يتكلمّ إلا عبر اللغّة """"وهذا ما يذكر� بمقولته الشهيرة 
قصة قصيرة، والثانية تدعى pلطريقة التضمّينية أي الإيحائية نبحث في خضمها عن  والرموز إلى

  . ا;لالات والجماليات المنبثقة من ت¥ التشكيلات والعناصر التي يبنى عليها الإشهار التلفزيوني
: ل Óمماذا قال الإشهار؟ وفي الثانية نلجأ إلى شرح وتحليل سؤا: ففي الأولى نجيب على السؤال التالي

في  كيف قيل؟ الأولى تجلت في المحتوى والثانية في كيفية تقديم هذا المحتوى، وفÕ يلي قراءة سـيميائية
  .التشكيّل وا;لاÇ لهذه الإرسالية الإشهارية التلفزيونية الجزائرية
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        ::::أ ــــــ القراءة التعيينيةأ ــــــ القراءة التعيينيةأ ــــــ القراءة التعيينيةأ ــــــ القراءة التعيينية
حٍ وتوعيةٍ للمواطن يندرج هذا النوع ضمن الإشهارات ا;رامية التي تحمل رساÇ نص

الجزائري، في ظل تفاقم ظاهرة حوادث المرور التي تحصد أرواحًا بشريةً يومياً، فدام »سـتعراض 
âنية، حاول اáرج من خلالها كسر أذن المشاهد وجلب انتباهه هدفه الأساسي هو زرع 55حوالي 

  . تين رºضيتين معروفتينثقافة مرورية غائبة تمامًا في بلاد�، معتمدًا في العرض على شخصي 
في لقطةٍ متوسطةٍ، وpبتسامة اللاعبين الجزائريين خا; لموشـية وسلÕن رحو، وهما على متن 
تجهيزهما لحزام الأمن والتحضير  لإقلاع السـيارة، اختار اáرج بداية ومضته لينتقل بنا إلى الطريق 

ة بٍعيدة ٍتصف الضوضاء والحركية اللاّمتناهية المراد سلكه الموجود في أحد الأحياء الجزائرية  في صور
لم يتم توضيح الجزء العلوي  –للسـيارات والأشخاص، لتظهر على الشاشة شخصية أخرى غير معروفة 

سا، سائرة في /كلم120وهي تمتطي السـيارة دون ارتداء الحزام، لتنطلق في سرعة تفوق  -من جسدها 
سـيارتها لعبة اسـتعراضية في مكان محظور غير Óتمة بما يحظره  نفس اتجاه اللاعبين السابقين، جاعً' من

  :القانون، الأمر اTي لفت انتباه خا; لموشـية وسلÕن رحو، فراحا يتحاوران pللسّان ا;ارج
  . شوف شوف كيفاه راه يسوق، سـبحان الله: لموشـية
  . ةما كفاهش يسوق بسرعة فائقة كÕ هاذي، ويزيد يدير مناورات خطير : رحو

ليعود بنا اáرج إلى مغامرات وتلاعبات ذ¶ السائق وحركاته غير المسؤوÇ بتجاوز قوانين 
المرور، ليصّل التجاهل أقصاه وتنتهـي اللعبة ويدفع ثمنها البرò، فراحت طف' صغيرة فداءً لمناوراته في 

، جمعت فيه كل حادث خطير أرداها قتي'، ليختم العرض بمشهدٍ حزينٍ يكسر القلب ويمطر العين
  . ا;وال المتساقطة من قاموس الأحزان وجعلت خاتمةً لرساÇ واقعية

        ):):):):الإيحائيةالإيحائيةالإيحائيةالإيحائية((((القراءة التضمينية القراءة التضمينية القراءة التضمينية القراءة التضمينية     - - - - بببب
إنّ التعبير عن مثل هذه الظاهرة المهمة خلال دقيقة إلا خمس ثوانٍ ليس pلمهمة اليسيرة، 

زي خطاب فيدال كاسترو وتحتاج فليس من السهل اختزال حادثة كارثية كهذه يحتاج نقلها لخطاب يوا
، فصورة من "بانٔ صورة واحدة تعبر عن ألف كلمةبانٔ صورة واحدة تعبر عن ألف كلمةبانٔ صورة واحدة تعبر عن ألف كلمةبانٔ صورة واحدة تعبر عن ألف كلمة" لالآف الإشهارات، فإذا كان المثل الشائع يقر 

 . صور هذا الإشهار تعبرّ عن مليون كلمة وهذا ما صعّب من Óمة اáرج
يجيّات التي فكيف يستثمر اáرج خبرته في تصمّيم مثل هذه الإشهارات؟ ما الوسائل و»سترات 

  تساعده على اختزال قصته؟
كافية لاختزال ...) إضاءة ،صورة، لون، صوت، حركة(إنّ مقومات عناصر الإشهار 

اËýات، فهـي تقنيات فعّاÇ واستراتيجيات مطعمة برموز تجعل المشاهد لا يرى و لا يسمع و لا يحس 
  . إلا بما هو أمامه، فتجلبه سـيكولوجياً وعقليًا
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        ::::ام اللقطاتام اللقطاتام اللقطاتام اللقطاتـــ أحجـــ أحجـــ أحجـــ أحج    1111
، )4" ( متواليةّ الفوتوغرامات الموجودة ما بين انفتاح عين الكاميرا وانغلاقهامتواليةّ الفوتوغرامات الموجودة ما بين انفتاح عين الكاميرا وانغلاقهامتواليةّ الفوتوغرامات الموجودة ما بين انفتاح عين الكاميرا وانغلاقهامتواليةّ الفوتوغرامات الموجودة ما بين انفتاح عين الكاميرا وانغلاقها: "يقصد pللقّطة

فاللّقطة هي أصغر وحدة داÇ في الفيلم عامّة والفيلم الإشهاري خاصةً، وتختلف حمولتها من حدثٍ 
توى تقريبًا، لها دور âنوي مفاده لاخٓر، فهناك لقطات مكثفة دلاليًا في حين هناك لقطات فارغة من المح 

 . المساهمة في إشعال الحبكة، ويقلّ حضورها في الميكرو فيلم  لق' لقطاته وقصر مدته
وفÕ ،عرفت هذه الإرسالية جم' من اللقّطات سواء المتعلقة pلوصف أو السرد أم الجانب السـيكولو�

  . لحدث اTي تحم�يلي عيّنة من هذه الأحجام مع ا;لالات المنبثقة من ا
يتم من خلالها التركيزّ على المساحة الكام' للمكان اTي تدور يتم من خلالها التركيزّ على المساحة الكام' للمكان اTي تدور يتم من خلالها التركيزّ على المساحة الكام' للمكان اTي تدور يتم من خلالها التركيزّ على المساحة الكام' للمكان اTي تدور "وووو":":":":PlanPlanPlanPlan    généralgénéralgénéralgénéral""""اللّقطة العامة اللّقطة العامة اللّقطة العامة اللّقطة العامة  - - - -     أ أ أ أ 

    ).).).).5555" (" (" (" (فيه الأحداثفيه الأحداثفيه الأحداثفيه الأحداث
:                        صورة الطريق وحركية الأشخاص و السـيارات اýسدة في هذه   الصورة        

  
Tي حمل حبكة القصة، وما لهذه الأمكنة من وتصف لنا هذه الصورة الفضاء الجغرافي ا 

خطر على حياة المارة، تاخٔذ الأرواح دون رحمة أو شفقة، وهذا ما يقود� إلى الحديث عن تناقض 
دلالات الأمكنة، فلا يمكننا الجزم والتقصير في منح الأمكنة المفتوحة دلاÇ واحدة لانفتا�ا على الهواء 

ن الحدث اTي يحم�، فهذا الحدث يسير في مكان مفتوح، فيه الطلق فالمكان ياخٔذ سـيميائيته م
ا;اخلون والخارجون، يعج pلحركة إلا أن معناه في هذه الإرساليّة قد تحوّل إلى مكانٍ مغلقٍ ضيّق 

  . وقاسٍ على أم الضحية ومن حولها
    وقد) :6( "وفيها تصور الشخصية من وسطها حتى رأسهاوفيها تصور الشخصية من وسطها حتى رأسهاوفيها تصور الشخصية من وسطها حتى رأسهاوفيها تصور الشخصية من وسطها حتى رأسها"":":":":PlanPlanPlanPlan    moyenmoyenmoyenmoyen"""" ب ـــ اللقّطة المتوسطة ب ـــ اللقّطة المتوسطة ب ـــ اللقّطة المتوسطة ب ـــ اللقّطة المتوسطة 

  : تجسّدت جم' من المرات أبرزها ما يلي
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تخبر� هذه الصورة عن مكان تواجد الشخصين، أي في السـيارة، pعتبارها شخصية غير 
ممث' أساسـية في الومضة، فهـي العامل وراء حصد الأرواح، كما أنّ هذه اللقّطة تقود لتطّر الأحداث، 

 . هذه اللقّطة الحوار اTي دار بينهماوما يلخص 
وهي لقطة تصور واÇٓ التصوير قريبة جدًا من المنظور، وهي لقطة تصور واÇٓ التصوير قريبة جدًا من المنظور، وهي لقطة تصور واÇٓ التصوير قريبة جدًا من المنظور، وهي لقطة تصور واÇٓ التصوير قريبة جدًا من المنظور، ": "": "": "": "PlanPlanPlanPlan    RapprscheRapprscheRapprscheRapprsche""""اللقّطة القريبة اللقّطة القريبة اللقّطة القريبة اللقّطة القريبة     - - - - جججج

 ).).).).7777" (" (" (" (بحيث تظهر التفاصيل فقبحيث تظهر التفاصيل فقبحيث تظهر التفاصيل فقبحيث تظهر التفاصيل فقطططط، وpلنسـبة لجسم الإنسان صورة الوجه فق، وpلنسـبة لجسم الإنسان صورة الوجه فق، وpلنسـبة لجسم الإنسان صورة الوجه فق، وpلنسـبة لجسم الإنسان صورة الوجه فقطططط أو اليدين فق أو اليدين فق أو اليدين فق أو اليدين فقطططط

                          
اÇ السـيكولوجية لوا;ة الضحية، وعلامات »نهيار والقهر طاغية تنقل لنا هذه الصورة الح

كما توضح لنا إحساسها العميق Tpنب لضياع ابنتها الرضيعة، هدف اáرج من تقريب وجه الأم هو 
  . جعل الجمهور يعيش الحادثة بصدق ويتالمٔ لحقيقة ما يشاهد

جزءٍ جزءٍ جزءٍ جزءٍ  بيرٍ من التاكٔيّد ا;رابيرٍ من التاكٔيّد ا;رابيرٍ من التاكٔيّد ا;رابيرٍ من التاكٔيّد ا;راميميميمي، فيركزّ اáرج على، فيركزّ اáرج على، فيركزّ اáرج على، فيركزّ اáرج علىتسـتخدم عادةً لتوتسـتخدم عادةً لتوتسـتخدم عادةً لتوتسـتخدم عادةً لتو!!!! بقدرٍ ك  بقدرٍ ك  بقدرٍ ك  بقدرٍ ك ": : : : اللقّطة القريبة جدااللقّطة القريبة جدااللقّطة القريبة جدااللقّطة القريبة جدا    - - - - دددد
يكثر اسـتعمال ، وفيها عاطفيةّ وحساسـيّة أكثر ،)8"(من الشخصية الإنسانية وعلاقتها pلموضوعمن الشخصية الإنسانية وعلاقتها pلموضوعمن الشخصية الإنسانية وعلاقتها pلموضوعمن الشخصية الإنسانية وعلاقتها pلموضوع صغيرٍ صغيرٍ صغيرٍ صغيرٍ 

هذا النوع من اللقّطات في مثل هذا النوع من الإشهارات لطابعها ا;رامي الماسٔاوي الناتج عن جريمة، 
لتركّيز أكثر عن الأعضاء الحسـية المسؤوÇ عن الحدث، ومن بين اللقّطات الملتقطة ما يدفع ápرج إلى ا
 : بهذا الحجم ما يلي
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حتى ينقل الحكمة والبصيرة والأخلاق التي يتمتع بها اللاّعب لموشـية، المحترم لقانون المرور، كيف لا 

الأمن والسير بسرعة متوسطة، فهما دليل الوعي والرشد  وهو المحافظ والاخٓذ بضرورة ارتداء حزام
  . والحكمة الصادقة

                         
وتبين لنا الصورة بانّٔ اليد هو العضو غير اللسّاني المسؤول عن مثل هذه الحوادث، فبها  

الات وبها يقود الشخص سـيارته، وحقيقةً فما عضو اليد إلا وسـيط مترجم لح،يتم تشغيل السـيارة
ومكبو*ت نفسـية يعيشها السائق، وما لها من خطورة على حياته وحياة من يحيط به، فراح ضحية 

  . لتصرفات يديه
، أي مكان تثبيت )9( "يقصد بها العلاقة بين العين وبين الموضوع المنظوريقصد بها العلاقة بين العين وبين الموضوع المنظوريقصد بها العلاقة بين العين وبين الموضوع المنظوريقصد بها العلاقة بين العين وبين الموضوع المنظور"و : : : : ــــ زواº الكاميراــــ زواº الكاميراــــ زواº الكاميراــــ زواº الكاميرا    2222

مامه أثناء التقاط الصورة، وهو سـينتقي الكاميرا أثناء التصوير فللفوتوغرافي اختيارات عديدة تقف أ 
بة للحدث ِ   .                                                  المناسـّ

" وهي الزاوية الأكوهي الزاوية الأكوهي الزاوية الأكوهي الزاوية الأكثرثرثرثر اسـتعمالاً، وهي تعبير في الغالب عن الحياّد والموضوعية اسـتعمالاً، وهي تعبير في الغالب عن الحياّد والموضوعية اسـتعمالاً، وهي تعبير في الغالب عن الحياّد والموضوعية اسـتعمالاً، وهي تعبير في الغالب عن الحياّد والموضوعية: ": ": ": "أ ـــ الزاوية العاديةأ ـــ الزاوية العاديةأ ـــ الزاوية العاديةأ ـــ الزاوية العادية
                                                                                                :                     ، كما تظهر في الصورة التالية)10(
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تبين هذه الصورة الوجود الفعلي للمكان والأشخاص وتنقلاتهم، فارٔاد اáرج بهذه الحركة 

مطابقة لوجودها الحقيقي في الواقع وقد التصويرية نقل الواقع كما هو، فاخٔذت الصورة بشكلٍ متوازنٍ 
أكثر اáرج من هذه التقنية الطبيعية الواقعية للحدث، وهي مسـتمدة من الحياة اليومية التي يعيشها 

  . المواطنون
  :صورة المرأة وطفليها على حافة الطريق قبل وقوع الحادث) ) ) ) 11111111: (: (: (: (ب ــ الزاوية المرتفعة الجانبيةب ــ الزاوية المرتفعة الجانبيةب ــ الزاوية المرتفعة الجانبيةب ــ الزاوية المرتفعة الجانبية

                           
وتعطي هذه الصورة إحساسًا درامياً، بضعف المرأة فنلاحظ ضاÇٓ حجمها، كيف لا وهي أمام 
شـبح لا يميز بين أحد، يلتهم كل من أمامه، لتبقى الحكومة عاجزة عن وضع سلالم لحفظ أرواح 

صغيرة مواطنيها، خاصّة وأنّ الحدث نقل من وسط المدينة كما تبينه الصورة وما هذه المرأة إلا عينية 
 . تعبر عن حقيقة معا�ة شعب بكام�

ما يلاحظ في هذا الإشهار غياب الزاوية المنخفضة أثناء التصوير، فاقتصر اáرج على 
المسـتوى العالي الجانبي والمتوسط، وهذا تماشـيًا مع الطابع الواقعي ا;رامي للإرسالية، فهذا النوع من 

لتصوير، لأنّ الوظيفة الأساسـية لهذه الزاوية هي خلق الاâٕرة الإشهارات لا يحتاج لهذا النمط من زواº ا
و»نبهار والمزيد من المبالغة في المنظور المناقضة للوظيفة الإرشادية الإصلاحية التي تبحث عن سـبل 
واستراتيجيات تعزز واقعيتها، من هذه الجدلية نفهم أنّ وظيفة الإشهار لا تقتصر على المتعة والجمالية 
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شعر، رواية، (نماّ تسعى لنشر المعرفة، وها*ن الوظيفتان هما وظيفة أي عمل أدبي اخٓر وإ ،فحسب
  ). مسرحية

        ::::ــ الصوت وجمالياتهــ الصوت وجمالياتهــ الصوت وجمالياتهــ الصوت وجمالياته    3333
مادة مادة مادة مادة :" :" :" :" فهو ، يعدّ الصوت من أبرز المباحث التي يرّز عليها المصمّم الإشهار في بناء ومضته

عرفي المنطوق الموجه من طرف أول أي أنهّ ذ¶ الكم اّلم    ،،،،))))12121212" (" (" (" (سامعسامعسامعسامع إلىإلىإلىإلى مرس' من متكلممرس' من متكلممرس' من متكلممرس' من متكلم،،،،منطوقةمنطوقةمنطوقةمنطوقة
، )13"(ويحتوي هذا الويحتوي هذا الويحتوي هذا الويحتوي هذا الكمكمكمكم ّ على الصوت البشري والمؤ ّ على الصوت البشري والمؤ ّ على الصوت البشري والمؤ ّ على الصوت البشري والمؤثثثثرات الصوتية والموسـيقىرات الصوتية والموسـيقىرات الصوتية والموسـيقىرات الصوتية والموسـيقى"  ،إلى طرفٍ âنٍ 

وهذه التقنيات  ليست إنتاجًا لكائنٍ جديد ،فيتمظهر على شكل أصوات طبيعية أو أصوات اصطناعية
في عالم الإشهار التلفزيوني معروف منذ  و إنماّ هي نظرة جديدة لموجود سابقٍ، فالصوت ملح pرز

هو الفنيّات الجمالية والإسهامات الكبيرة التي يضفيها على  -عصر� الحالي-نشاتٔه، غير أنّ ما يميزه في 
معمارية الإرسالية، هذا لا يمكننا تخيل ومضة إشهارية مجردة من هذا العنصر، وفÕ يلي مواطن حدوث 

  : الصوت في هذه المدونة
وتجسّد في الحوار القائم بين اللاعبين الجزائريين وكذا صوت المعلق، مضمونه ما : : : : لصوت البشريلصوت البشريلصوت البشريلصوت البشرياااا    - - - - أ أ أ أ 

  : يلي
        : : : : الحوار الحوار الحوار الحوار     - - - - 

  . شوف شوف، كيفاه راه يسوق، سـبحان الله: : : : لموشـيةلموشـيةلموشـيةلموشـية
  . ما كفاهش يسوق بسرعة فائقة كÕ هادي، ويزيد يدير مناورات خطيرة: : : : رحورحورحورحو
  . المرور هذا هو مصير لي ما يحترمش قانون: : : : رحورحورحورحو

  : تميز هذا الحوار بما يلي
  . السهوÇ والبساطة في اسـتعمال اللغّة pعتبار أنّ الرساÇ مو6ة للجميع* 
مناورات خطيرة، (، حيث راوح ما بين اللغة العربية الفصحى )»زدواجية اللغوية(التداخل اللغوي * 

، وهي الٓيات لغوية ...)كÕ هادي، يدير،كيفاه، ما كفاهش، (، واللهجة العامية ...)مصير، سرعة فائقة
  . حجاجية تسـتعمل لاسـÇI كل من يقبع خلف  الشاشة

في بداية الحوار اسـتعملا الجمل الفعلية لأنّ الحوار مسـتمر مع تطور الأحداث، بعد ذ¶ اعتمد الجم' * 
  . وهذا لتوقف الأحداث ونهاية العرض...) هذا هو(»سمية 

ا;هشة، التاسٔف، الحيرة، العتاب واللوّم، التنبيه والترهيب، النصح  -ليادلا–تحمل هذه الجمل * 
  . والإرشاد

  . احترام قانون المرور سلامة للجميع، وهو شعار الومضة: : : : 8888م المعلقم المعلقم المعلقم المعلق    - - - - بببب
ميزّ صوت المعلق النبرة القوية، يتضرع فيها للمشاهد pحترام قانون المرور لتفادي مثل هذه 

ا;وÇ، : موجه للجميع ليس السائق فحسب، بل الكل مطالب pلاحترامالحوادث، وال9م هنا 
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االلوم والعتاب والنصح ) احترام قانون المرور سلامة الجميع(السائق، الشعب، فغلب على هذا الشعار 
  . والإرشاد

جاء الحوار على شكل جم' اسمية تو! pلثبات والماضي غير أنّ الخطاب يسعى لتمرير رساÇ حاضرة 
  . تحافظ على مسـتقبل المواطن

تم اختيار اللاعبين الجزائريين خا; لموشـية وسلÕن رحو لأداء العرض، وهذا ليس من pب 
سـتعراضات التي لا عمل لها من العشوائية، فحتى ياخٔذ المواطن بعين »عتبار أنّ السرعة و»

المفروض لا تكون في الطرقات والشوارع العامة بحصد أرواح الأبرºء، وإنما الجرأة وÓارة المناورات 
  . مكانها الحقيقي هو الملاعب

  : تشعر المشاهد بواقعية ما يشاهد ومن مظاهر هذه الأصوات ما يلي: : : : المؤالمؤالمؤالمؤثثثثرات الواقعيةرات الواقعيةرات الواقعيةرات الواقعية
 بمصداقية وقوع الفعل، وأنّ ارتداء اللاّعب لموشـية للحزام ليس من ويو!: : : : صوت غلق حزام الأمنصوت غلق حزام الأمنصوت غلق حزام الأمنصوت غلق حزام الأمن

  . pب التمثيل فحسب
ويو! pلواقعية الفعلية للإقلاع ويختلف هذا الصوت، فيزداد ارتفاعا في سـيارة : : : : صوت إقلاع السـيارةصوت إقلاع السـيارةصوت إقلاع السـيارةصوت إقلاع السـيارة

  . السائق المتهور
عراضية، العشوائية، كما أنهّ دليل على السرعة الفائقة والمناورات »سـت: : : : صوت صوت صوت صوت ضجضجضجضجييييجججج سـيارة الجاني سـيارة الجاني سـيارة الجاني سـيارة الجاني

  . يو! بفقدان التحكم في السـيارة للسرعة المفرطة، وهذا ما أنتج وقوع الكارثة
إنّ حدوث مثل هذه الأصوات التجريدية Óم في مثل هذه الإشهارات، خاصة الصوت الأخير اTي 

  . سـيترك بصمة في قلوب المشاهدين ويدفعهم إلى أخذ الحيطة والحذر
  : : : : وسـيقىوسـيقىوسـيقىوسـيقىـــ المـــ المـــ المـــ الم    4444

من � أدنى بصيرة، يدرك أنّ للموسـيقى نغمة Tيذة، وأنّ لها في الأذن والنفس حلاوة 
وهي في ذ¶ تجري مجرى المواقف والأحداث، فA أنّ الإشهار يعالج ظاهرة اجIعية ، كحلاوة السكر

ع خيوط سرد تراجيدية، سببها اسـتعراضات إجرامية، فالموسـيقى التي ترافقه سـتكون حتماً مIشـية م
الأحداث، فحملت معاني الخوف و الرعب و القلق و التعاسة والمعا�ة، وهذا فعلا ما عاشه كل من 
شهد الحادث كما تبينه الصورة، وما سـيعيشه كلّ مشاهد بقلبٍ رهيفٍ وعاطفة حساسة، فتجده يحنّ 

  . على ت¥ البرعمة كحنين امرأة عاقرٍ على طفلٍ ضائعٍ 
        : : : : ـــ اللونـــ اللونـــ اللونـــ اللون    5555

  :  به سـيميائيًايقصد 
الجميل اTي يكسو سطوح الكائنات، فتبدو لنا بمظهرها الخلاب، إذ يمكننّا أن نميزّ الجميل اTي يكسو سطوح الكائنات، فتبدو لنا بمظهرها الخلاب، إذ يمكننّا أن نميزّ الجميل اTي يكسو سطوح الكائنات، فتبدو لنا بمظهرها الخلاب، إذ يمكننّا أن نميزّ الجميل اTي يكسو سطوح الكائنات، فتبدو لنا بمظهرها الخلاب، إذ يمكننّا أن نميزّ  ذ¶ الرّداءذ¶ الرّداءذ¶ الرّداءذ¶ الرّداء" 

وتقر ا;راسات  ،)14( "الأنواع اáتلفة للموجودات، لماّ يعكسه سطوعها لأعيننا من أصباغها المتنوعةالأنواع اáتلفة للموجودات، لماّ يعكسه سطوعها لأعيننا من أصباغها المتنوعةالأنواع اáتلفة للموجودات، لماّ يعكسه سطوعها لأعيننا من أصباغها المتنوعةالأنواع اáتلفة للموجودات، لماّ يعكسه سطوعها لأعيننا من أصباغها المتنوعة
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 "المحتم'المحتم'المحتم'المحتم' قلّ عن سـبعة ملايين من الألوانقلّ عن سـبعة ملايين من الألوانقلّ عن سـبعة ملايين من الألوانقلّ عن سـبعة ملايين من الألوانالحواس البشرية لها قابلية فذّة في تمييز ما لا يالحواس البشرية لها قابلية فذّة في تمييز ما لا يالحواس البشرية لها قابلية فذّة في تمييز ما لا يالحواس البشرية لها قابلية فذّة في تمييز ما لا ي"بانّٔ 

  وهذا ما يزيد من تعقيد اختيارات اáرج، أي لون يختار؟ ما اTي يناسب أحداث الومضة؟ ،)15(
ما الألوان التي تجعل مدونته تبدو أكثر مصداقية؟ هي أسـئ' وأخرى ياخٔذها اáرج بعين »عتبار 

ورٍ كبيرٍ في  شخصية الفرد، فهو لا يؤثر على التميّيز بين أثناء تصمّيم ومضته، خاصة وما للوّن من د
الأشـياء فحسب، بل أضحى دالاً للتغيير في مزاجنا وأذواقنا، ومن الألوان المعتمدة في هذه الإرسالية ما 

  : يلي
وتجسّد في جم' من الأشـياء، بعض السـيارات، لو�  ;يكور ا;اخلي للسـيارتين ويدل على : : : : الأسودالأسودالأسودالأسود

طأ ينتج عن تجاهل هذه المعدّات ا;اخلية سـيقلب الأمور ضده وستتحول حياته إلى جحيم، أنّ أي خ
وظهر أيضا في عباءة أم الضحية وقد تكون الأم اختارته رمزًا  للموضة والأ�قة، إلا أنّ هذه ا;لاÇ لم 

  . تسـتمر، فانقلبت ضدها وصار لون شؤم وسوداوية بعد فاجعة ابنتها
، غير أنهّ في هذه )16( "لى الأمل والتفالى الأمل والتفالى الأمل والتفالى الأمل والتفاؤؤؤؤل والتسامح، ل والتسامح، ل والتسامح، ل والتسامح، DّDDD أنهّ لون محببّ للقلوبّ أنهّ لون محببّ للقلوبّ أنهّ لون محببّ للقلوبّ أنهّ لون محببّ للقلوبويبعث عويبعث عويبعث عويبعث ع":  :  :  :  الأبيالأبيالأبيالأبيضضضض

:                                                                                                                      الومضة حمل دلالتين متناقضتين
من والرغبة في نشره في البلاد، ووضع حد لمثل هذه الكوارث، وهذه وتبعث على السلم والأ : اإإإٕيجيجيجيجابيةابيةابيةابية****    

  .ا;لالات انبثقت من لون القميص اTي يرتديه اللاّعب لموشـية كشخصية مرشدة
ويبعث على الموت والغدر والنهاية والمصير السيّء، وهذا ما عاشـته الأم لفراق طفلتها، وهذه : سلبيةسلبيةسلبيةسلبية    *

الجانبي فهـي من قلبت الأبيض إلى نقيضه فحملت السوداوية  ا;لاÇ اسـتنبطت من لون سـيارة
  . والضبابية و القتامة على المشهد الإشهاري

ويظهر في الأشجار المغروسة على حافة الطريق، وتخبر المشاهد على مكان الحدث، أي : : : : الأخضر الأخضر الأخضر الأخضر ****    
، فيو! pلحركية إحدى المدن الجزائرية الشمالية وليست الجنوبية، وفيها تكثر الحوادث والكوارث

  . و»سـتمرارية
وتجسد في السـيارة، لباس الشرطة، وبنسـبة قلي' في قميص اللاّعب لموشـية، وهو لون : : : : الأزرقالأزرقالأزرقالأزرق****

  . يبعث على العداÇ، الحق السلام، »نبساط، فمعها ياخٔذ كل ذي حق حقه بمعية القانون
تهور، وبما أنّ للشخصيتين دورين تجسّد في سـيارة اللاعبين، وكذ¶ في قميص السائق الم: : : : الرماديالرماديالرماديالرمادي****

إيجابية وأخرى سلبية، فحمل دلاÇ إيجابية في سـيارة : مختلفين، فإنّ اللوّن سـيحمل دلالتين مختلفتين
اللاعبين كعنوان للموضة، التحضر والتقدم، في حين جاء بمعنى الشؤم و»ضطراب واللاوعي في 

  . قميص السائق المتهور
 ).17( "يدل على الجرأة والقوة والحركيةيدل على الجرأة والقوة والحركيةيدل على الجرأة والقوة والحركيةيدل على الجرأة والقوة والحركية"لالات التي يحملها أنهّ ولعلّ أشهر ا;: : : : الأالأالأالأحمحمحمحمرررر****

  :وقد اسـتعمل في شعار الومضة 
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حتى تلفت انتباه المشاهد، واسـتعمل دليلاً على الخطر والمصائب التي تصيب كل من  

 . وهذا لمعانيه المنتوجات من النار وا;ميقف ضد القانون، يحمل أيضا معنى التحذير والتنبيه والترهيب 
وتطور للأحداث ما بين أمن وسلم  في البداية ،إنّ اختلاف أدوار الشخصيات بين مرشدٍ ومجرمٍ 

وفجيعة وموت في النهاية، يسـتدعي جم' من الألوان حتى تدعمّ من مصداقية الرساÇ، يصل حضور 
ضورها من شخص لاخٓر ومن حدث لاخٓر، ما هذه الألوان إلى درجة التناقض والتضاد، يختلف ح

  .أنجب في الأخير تناقض دلالات اللوّن الواحد كتناقض وتيرة سير الأحداث
  : : : : الإضاءةالإضاءةالإضاءةالإضاءةــ  6

اعتمد اáرج في هذه الإرساليّة على ضوء الشمس مصدرًا  طبيعيًا لإخراج ومضته، pعتبار 
لنهار لماّ لهذه الفترة من حركية واسعة وغير أن جميع المشاهد تجسدت في النهار، فوقوع الحادثة كان في ا

منتهية، ما ينجم عنها من انعكاسات كثيرة كحوادث المرور مثلاً، ولهذا اختار اáرج وقوع الحادث في 
  . هذه الفترة pعتبار أنّ الفترة الليّلية تنعم pلهدوء والر*بة، فيقلّ السير فيها وتنخفض الحوادث

عية تسجيلية على الومضة تجعل من المشاهد يعيش الحدث كما لو حدث فاضٔافت الإضاءة مسحة واق 
ق  فعلا، فمثل هذا النوع من الإشهارات يحتاج لنقل التفاصّيل، ليؤمن المتفرج بحقيقة ما يرى ويصُدِّ

يلات الفنيّة   . حقيقة ت¥ التشكِّ
        : : : : ــ الحركةــ الحركةــ الحركةــ الحركة    7777

 يجيجيجيجاد الشعور بسير الحدثاد الشعور بسير الحدثاد الشعور بسير الحدثاد الشعور بسير الحدثالعنصر الأساسي اTي يمزج المشهد الإشهاري مع غيره لإ العنصر الأساسي اTي يمزج المشهد الإشهاري مع غيره لإ العنصر الأساسي اTي يمزج المشهد الإشهاري مع غيره لإ العنصر الأساسي اTي يمزج المشهد الإشهاري مع غيره لإ """"وهي وهي وهي وهي 
ومن أبرز المعايير ا;اÇ  ،وتعدّ من أبرز الحدود الفاص' بين ما هو âبت وما هو متغير ،)18( "بحركةبحركةبحركةبحركة

فلا يراها المشاهد ولكن ،على تطور الأحداث فNنهّٔا الخيط ا;لالي غير المرئي اTي يحرك حياة القصة
سرعة فائقة، وهذا ما يلمسه المشاهد، فيشعر بتعاقب فتميز »نتقال من لقطةٍ إلى أخرى ب . يحس بها

سريع للقطات الفيديو، وهذا لطبيعة الموضوع المطروح، فسرعة السـياقة تقتضي سرعة في الحركة، لكن 
سرعان ما تهدأ الأمور  وتتثاقل الحركة، ويتوقف الزمن في نهاية الميكروفيلم بعد حدوث الفاجعة، فبعد 

.                                                                                                          الهدوء والركود، لكن يختلف هذا الهدوء من عاصفة لأخرىالعاصفة عاجلاً ما ياتئ 



 والعشرون العدد الثاني                                                        للغاتمج' كلية الادٓاب و ا

 2018 جانفي                                       150                                        كلية الادٓاب و اللغات

من بين الفنيّات التي يعتمد عليها اáرج في بعث ومضته  حركات الجسد،وما لهذه : : : : لغة الجسدلغة الجسدلغة الجسدلغة الجسد
ن قدرة كبيرة في تنشـيط الحدث، عتمد عليها اáرج بدقة لأنه يؤمن p;ور المتعاظم اTي الإيماءات م

الجسم وسكونه لإعطاء معنى أعمق عن المدى الظاهر أو لËلاÇ  على معنى الجسم وسكونه لإعطاء معنى أعمق عن المدى الظاهر أو لËلاÇ  على معنى الجسم وسكونه لإعطاء معنى أعمق عن المدى الظاهر أو لËلاÇ  على معنى الجسم وسكونه لإعطاء معنى أعمق عن المدى الظاهر أو لËلاÇ  على معنى  حركةحركةحركةحركة"تؤديه، فتسـتعمل 
رساÇ ، إذ تساعد هذه الحركات  المشاهد على فهم ال)19"( غير ظاهر أو للتعبير عن فكرة من وراغير ظاهر أو للتعبير عن فكرة من وراغير ظاهر أو للتعبير عن فكرة من وراغير ظاهر أو للتعبير عن فكرة من ورائهئهئهئهاااا

اللغّوية التي يؤديها طاقم الممثلين، فتIشى حركات جسم الممثل مع ما يتلفظ به، وتترجم ما يشعر به 
سـيكولوجيا، فتدعم وظيفته وتساعد على إيصالها بمصداقية أكثر، كما أنهّا تساعد الجمهور في فهم 

الجسم، فلا يعقل خلو أيةّ ومضة  المضمون المروّج �، واقتداءً بهذه الأهمية الكبيرة التي تؤديها حركة
إشهارية من مزاºها، لاسـÕ الومضة التي بين أيدينا، وفÕ يلي أبرز حركات الجسد ورصد لأهم 

  :ا;لالات المنبثقة عنها 
وهي إشارة لمكان تواجد السائق المتهوّر، وتحمل ضمنياً : : : : رفع لموشـية يده اليسرى وتحريكها أثناء الرفع لموشـية يده اليسرى وتحريكها أثناء الرفع لموشـية يده اليسرى وتحريكها أثناء الرفع لموشـية يده اليسرى وتحريكها أثناء ال9999مممم

                              ..                 ، »نفعال، الغرابة، والحيرة من مناورات السائق المتهورنوعاً من ا;هشة

  
حركات غير رتيبة تو! pللاّمسؤولية والإضراب والإهمال و وعدم : : : : حركة اليدين أثناء السـياقةحركة اليدين أثناء السـياقةحركة اليدين أثناء السـياقةحركة اليدين أثناء السـياقة

  .»كتراث بما هو ممنوع
  .على الإصغاء،»ستيعاب،و »سـتعداد للردّ  دليل: أثناء حديث زميأثناء حديث زميأثناء حديث زميأثناء حديث زمي����" " " " رحورحورحورحو""""صمصمصمصمت اللاّعب ت اللاّعب ت اللاّعب ت اللاّعب  
دليل على موافقته ل9م زمي�، وتاكٔيد على الخطر اTي : : : : حركة رأس لموشـية أثناء حركة رأس لموشـية أثناء حركة رأس لموشـية أثناء حركة رأس لموشـية أثناء 8888م رحوم رحوم رحوم رحو****

سـيلحق بمن يخترق قانون المرور، تحمل معنى الندم، التاسٔف، الشفقة، والتعاطف، وهي المعاني التي 
  . مصير لي ما يحترمش قانون المرور هذا هو: حملها قول اللاّعب رحو عندما قال
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        ::::وضع أم الضحية يدوضع أم الضحية يدوضع أم الضحية يدوضع أم الضحية يديهيهيهيها على وا على وا على وا على و6666هاهاهاها****

                                                                                
دليل على الضعف و الماسٔاة و الNبٓة و القهر و الفاجعة و الكف عن النظر للماسٔاة التي حولها وهي 

 . قةحركة لا إرادية تعكس الألم اTي بداخلها تسـتعمل عادة للهروب من الواقع والحقي
        ::::وضع يدي السائق المتهور وراء ظهره وتكبيلها pلسلاسلوضع يدي السائق المتهور وراء ظهره وتكبيلها pلسلاسلوضع يدي السائق المتهور وراء ظهره وتكبيلها pلسلاسلوضع يدي السائق المتهور وراء ظهره وتكبيلها pلسلاسل****

                                                                                
وترمز للعقوبة والمصير اTي يلقاه من جراء فع� هذا، تو! عامّة pلإجبار و التقيد و الجزاء السيء و 

 .التجريد من الحرية
        ::::جلوس المرأة على الرصيفجلوس المرأة على الرصيفجلوس المرأة على الرصيفجلوس المرأة على الرصيف

     
عدم القدرة على التحمل أكثر، فاخٔذت من حركة الجلوس يو! هذا الفعل pلضعف و»نهيار، و 

  .وسـيً' وملجأ للارتياح
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        ::::مة مة مة مة ــــاتاتاتاتــــخخخخ        
من يتمعن في العلامات البانية لمعماريةّ النص الإشهاري التلفزيوني، يلاحظ ذ¶ التكاثف في  

سـيقى، اللون، ا;يكور، المو (صناعة الومضة، والتداخل في أنظمتها اللغوية وغير اللغوية 
الواقفة في صفٍ واحدٍ في خدمة الرساÇ العامة لهـي الإقناع، وتختلف هذه العلامات ،)الإضاءة

فرأينا كيف  .وتمظهراتها من ومضة لأخرى، فتلف بغشاء يIشى مع المضمون وتتباين بحسب مغزاه العام
ة، الإضاءة، اّ;يكور، اللون، الصوت، الصور(تتفاعل أنظمة الإشهار التلفزيوني اللغّوية والأيقونية 

، فتتداخل كلها في إخراج الومضة في أفضل ح' بما تملكه من قوى سحرية مغناطيسـية )إلخ...اللباس
تعمل على إغراء المتلقى وإقناعه، فتسد العلامة الواحدة خلل رفيقاتها في البناء العام للوحة، وفي خضم 

اط أبعادها ا;لالية، نكون قد كشفنا عن الٓيّة بحثنا في كيفية انتظام وتعاون هذه العلامات واسـتنب
  .التي تختلف عن الٓيات ا;ارسين الاخٓرين) السـيميائي(الباحث الأدبي 
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 ــ  ــالـ  ــالـ  ــالـ         ::::وامشوامشوامشوامشــــــــههههالـ
        

، دار الحوار 2محمد التهامي العماري، محمد أودادا، ط: سـيميائيات الأنساق البصرية، تر: أمبرتو إيكو - 1
 .14،13،ص ص2013اللاذقية سورية، للنشر والتوزيع، 

  .الفضائية الجزائرية الثالثة - 2
، دار الخË ونية للنشر والتوزيع، 1المعنى وا;لاÇ في الصورة، ط: عبيدة صبطي، نجيب بخوش- 3

 .152،ص2009الجزائر، 
اء، ، دار توبقال للنشر، ا;ار البيض1السرد الفيلمي، قراءة سـيميائية، ط: عبد الرزاق الزاهير - 4

  .74،ص1994المغرب، 
، المركز 1أحمد يوسف، ط: كيف تكون مخرجًا عظيماً، تر: فكرة الإخراج السيÀئي: كين دانسايجر - 5

 .126،ص2009القومي للترجمة، القاهرة، 
  .126المرجع نفسه،ص- 6
، دار الكتاب 1جاذبية الصورة السيÀئية، دراسة في جماليات السيÀ، ط: عقيل Óدي يوسف - 7
  .208،ص2001لجديد المتحدة، بيروت، لبنان، ا
  .126كيف تكون مخرجا عظÕً،ص:فكرة الإخراج السيÀئي: كين دانسايجر- 8
  .123السرد الفيلمي،ص: عبد الرزاق الزاهير- 9
  .124المرجع نفسه،ص-10
  .130ص،كيف تكون مخرجًا عظيماً:فكرة الإخراج السيÀئي :ـــ كين دانسايجر  11
، دار غريب للطباعة و النشر )ط/د(علم الأصوات، : شركمال ب  ـــ12

  .08،ص2002،مصر،القاهرة،والتوزيع
، ص 1999السعوية،،، مؤسسة أعمال الموسوعة للنشر والتوزيع2ـــ الموسوعة العربية العالمية، ط 13
230. 
البارزة، أثر استبدال الألوان على الشكل والتعبير في الطباعة : عاطف محمد السعيد زرمبة ـــ 14

  89،ص2000مذكرة ماجسـتير، كلية الفنون الجمي'، جامعة حلوان، القاهرة، 
، دار الكتاب الحديث، إربد، جدار للكتاب 1ــ محمد صابر عبيد، مراº التخييل الشعري، ط 15

  224،ص2006العالمي، عمان، الأردن، 
الحامد للنشر والتوزيع، عمان، ، دار 1ظاهر محمد هزاع الزواهرة، اللون ودلالاته في الشعر، ط -16

  .77،ص2008الأردن، 
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  .226الموسوعة العربية العالمية، ص -18
، دار الوفاء ;نيا الطباعة و 1اáرج المسر! والقراءة المتعددة للنص، ط:ـــــ أبو الحسن سلام19
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