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القضا� التركيبية في البلاغة العربية من منظور 
لابن سـنان " سر الفصاحة"أسلوبي في كتاب 

والقلب اjي  ،الخفا�،  نحو التقديم والتاخٔير
يفسد المعنى،  والحشو اjي يزيد به الmم  لا

حسـنا وطلاوة والحشو اjي يفسد المعنى، 
وكيفية  ،ومدى ارتباطه باسٔلوب المبدع وكفاءته
      .توظيف  قضا� التركيب في تادٔية المعنى

 
 
 
 

 

 

 

 

Résumé: 

Cette étude à pour objet 

l’analyse de quelques 

problèmes syntaxiques dans 

la rhétorique arabe d’un point 

de vue stylistique. 

Les paramètres qui 

agissent sur le sens et ayant 

relation directe  avec le style 

seront étudiés. 
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 ــتم تم تم تم       ـــ  ـــ  ـــ         ::::هيدهيدهيدهيدـ

اختيار المكو�ت المعجمية : لاجرم أنّ البحث في القضا� التركيبية يقوم على مبدأين اثنين هما
من �ة، وتوزيعها داخل التركيب من �ة أخرى، و�هما يرجع إلى أغراض المتكلم وكفاءته اللغوية 

التوظيف، لما يناسب سـياق تلفظّه، واللغة معلوم أنها ترتكز التي تمكنه من حُسن �ختيار مع حُسن 
على القواعد والمعاير النحّوية بداية للتعبير عن معانيها المباشرة وفق النظام المتكلمّ به ثم تنتقل في 
مسـتو�ت أرقى للتعبير عن المقاصد بمعان تتجاوز مسـتوى التعبير المباشر إلى التعبير ضمنا وفق ما 

لات الضمنية أو المعاني الثواني، فتنفتح على أوجه كثيرة من اFّلا® والإبداع، تسمى في يسمى Fªلا
وفي علم البيان اFلالات العقلية،  فليس كل خروج عن نظام  ،خواص تراكيب الmم"علم المعاني 

والأغراض  بل قد يفتح ذ· مجالا رحبا للتعبير عن المقاص ،اللغة وقواعدها انحرافا عن نظا¶ا العام
  .لعلّ مجال العناية بها يشترك بين  علم التركيب والأسلوبيات اللسانية الحديثة ،بكيفيات لغوية مخصوصة

والحقيقة أن كثيرا من المباحث الأسلوبية تبحث في المتغيرات التيّ تمسّ الترّكيب وقضا�ه 
ه ولا عن تصوّره للوجود إلاّ أن الكاتب لا يتسـنىّ Á الإفصاح عن حسّ "انطلاقا من اللغة، فهـي ترى 

انطلاقا من تركيب الأدوات اللغوية تركيبا يفضي إلى إفراز الصورة المنشودة و�نفعال المقصودة 
، وبهذا تتقاطع مع المباحث العربية التي يشـتغل عليها علم المعاني اjي يطلق العنان 1]"المقصود[

  .فصل، والقلب، والتقّديم والتّاخٔير وغيرهاFراسة مختلف القضا� كالحذف، والقصر، والوصل وال
كما تبحث الأسلوبية أيضا في دراسة الجوانب الجمالية للظاهرة اللغوية مع مراقبة تاثٔيرها على 
المتلقي، وهو ما تعرّض Á علم المعاني اjي يهتم بتناول اللغة في جوانبها النحوية والتركيبية، وسـياقاتها 

العلم اjي يتناول دراسة الجم} العربية عندما يخرج "ولا إلى المتلقي، فهو الجمالية بداية من النص ووص
تركيبها من الأصول المتعارف عليها لغو� ونحو�، بغرض تحليل هذا الخروج، وتقييم أثره على المعنى 

ار ؛ j· فإنّ عملية �ختيار والتالٔيف لا تقف عند حدود �نتقاء و�قتص2"والمتلقي على حدّ سواء
إلى عملية اختيار القواعد النحّوية  –في هذا المسـتوى  –على تخيرّ المفردات فقط، وإنماّ تتجاوز ذ· 

اختيار وانتقاء يقوم "والمواقع الإعرابية، ولعلّ هذا ما دفع بعض الأسلوبيين إلى تعريف الأسلوبية بانهّٔا 
  .3"حة في اللغةبه المنشئ لسمات لغوية بعينها من بين قائمة �حÖلات المتا

ويبقى المكون النحوي الموجه الأول لقضا� علم المعاني، وهو ما تؤكدّ عليه المباحث الأسلوبية 
د لمميزات الأسلوب؛ فهذه الظاهرة كانت محلّ اهÖم  ßالتي نهضت على فكرة �ختيار والتالٔيف المحد

تعبيرية ونفسـية وعاطفية، تفضح عند أصحاب الأسلوبيات الحديثة؛ إذ تعبرّ عن الفكرة في سـياقات 
فيها متحدæّا، وªلتاّلي فهـي تجعل من الأحكام النقّديةّ معيارا لهذه الأحاسيس والموضوعات، وقد أكدّ 
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بانّٔ المتكلمّ يختار بعضا من النماّذج المعجمية الموجودة في ذهنه ثمّ يلجأ ) R.jakopsonR.jakopsonR.jakopsonR.jakopson"(جاكبسون"
، وهذا ما أكدّت عليه أسلوبيته التي 4لنظام لغوي معينّ  إلى صياغتها وتنسـيقها في تراكيب خاضعة

  .انبرت Fراسة لغة النصّ انطلاقا من كونه تعابير خاصة منتقاة بعناية وفق أسلوب لغوي منظم
في عملية �ختيار بين الأسلوب اللغوي والأسلوب العام، وعدّ " ريفاتير"وقد فرّق 

  :�ختيار نوعين
  .م العادي في اللغّةنسـبي خاص ªلمتكلّ : الأولالأولالأولالأول
  .5انتقاء هادف يعمل على أداء وظائف تعبيرية أسلوبية: الثانيالثانيالثانيالثاني

لكنّ عملية �ختيار تستند Fّªرجة الأولى على عملية التوّزيع المنظّم للمادّة اللغّوية وفق 
تج عن القواعد النحّوية، وقد يحدث في هذا المسـتوى تجاوز لهذه القواعد في البنية التركيبية، وهذا �

العلاقة القائمة بين النحّو والأسلوبية؛ ففي حين يعتبر النحّو مقيدّا للظاهرة اللغّوية؛ فإنّ الأسلوبية علم 
يعنى ªلانفلات والتّصرّف في القواعد بما يتناسب مع المقام، وبما لا يخرج عن حدود إيصال الفكرة 

محاو® لإثراء المعنى ودعمه على المسـتويين  والتعبير عن المعاني المقصودة بعيدا عن التّعقيد، بل في
  .الجمالي واFّلالي

وإذا كان النحويوّن قد حاولوا الكشف عن رتب البنى المعمول بها ضمن النظّام؛ فإنّ 
البلاغيين قد توّ�وا إلى دراسة أسـباب ذ· �ختيار اjي ينزاح به عن القاعدة، والبحث في 

القوالب المثالية التي "، وهو ما دفعهم إلى �هÖم بهذه 6ؤدّي إلى ذ·مختلف �نطباعات والقيم التيّ ت
استنها النحّاة واللغّويون، ووضعوها نصب أعينهم، وحاولوا أن يستشرفوا افٓاقا أخرى للأوجه البلاغية 

لنحّو ؛ j· فإنّ هذه المعايير الجمالية هي اFافع لفصل علم ا7"التي تقوم على العدول عن هذه الثنّائية
  . عن علم المعاني

أما التراث العربي فحين نبحث فيه نجده تحدث كثيرا وقدم معالجات بلاغية بابٔعاد أسلوبية 
لابن سـنان " سر الفصاحة"لكثير من القضا� من منظور أسلوبي ومنها القضا� التركيبية، ولعلّ كتاب 

تالٔيف الأصوات والملاءمة بينها في  من أبرز ما يمثل هذا الطرح، فنجده  بعد أن أنهـى حديثه عن أثر
، انتقل للحديث عن قضا� تالٔيف هذه البنى في تراكيب تجعل 8المعنى على مسـتوى اللفظ والتركيب

 -حديثه عن شروط تالٔيف الألفاظ والجمل" ابن سـنان"من تمام المعنى غاية ومقصدا ؛ فبعد أن أنهـى 
عبارة عن حسن : "ا لفصاحته التيّ عرّفها بقوÁتحدّث عن شروط التالٔيف السليم التيّ عدّها معيار 

  . 9"التاّلٔيف في الموضوع ا�تار
  :في هذا المسـتوى نذكر ظواهر" ابن سـنان"ومن أهم القضا� التي طر�ا 

  .التقديم والتاخٔير غير ا�ل ªلمعنى/1
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  .القلب اjي لا يفسد المعنى/2
  .في الmم -�عتراض-الحشو/ 3

هذه القضا� في معرض حديثه عن حسن وضع كل لفظ في موضعه؛ " الخفا�"لقد تناول 
وذ· للوصول إلى غاية الmم المتمث} في صياغة المعنى السّليم، وإن كان لم يعرض للحديث عن 

على غرار جماعة البلاغيين، وربماّ  10"الأغراض والمقاصد التي تكمن وراء هذه الإجراءات التركيبية"
موقف توضيح للمعايير النقّدية والفصاحة السّليمة وكذا حرصه على تجاوز الأفكار  يرجع ذ· إلى أنهّ في


  .النحوية والبلاغية التي تعرّض لها من كان قب
        ::::البعد الأسلوبي لظاهرة التقديم والتاّخٔيرالبعد الأسلوبي لظاهرة التقديم والتاّخٔيرالبعد الأسلوبي لظاهرة التقديم والتاّخٔيرالبعد الأسلوبي لظاهرة التقديم والتاّخٔير/ / / / 1111

هو ªب من أوسع الأبواب المشتركة بين علمي النحو والبلاغة؛ حيث يبحث في جماليات 
ية قبل أن يكون خرقا لسنن اللغة، وإذا كان النحو يسعى إلى تحصيل العملية الإعرابية العبارة اللغو 

، 11وكمال الفائدة في الجم}؛ فإن علم المعاني ينظر في اFلالات الخاصة التي تقف وراء هذه القضا�
محاولا استنطاق أبعادها الجمالية والفكرية ذات الطابع البلاغي، وقد يحدث أن تتحقق بعض 
التجاوزات اللغوية في داخل النصّ والتي تنم عن جماليات إبداعية تعرب عن الفصاحة الشديدة التي 
قد تتجاوز ما تحققه القواعد من جماليات �لتزام والتمكن داخل النص الإبداعي، وفي هذا يقول 

تّصرّف، بعيد هو ªب كثير الفوائد، جمّ المحاسن، واسع ال : "الجرجاني عن أسلوب التقديم والتاخٔير
الغاية، لا يزال يفتر · عن بديعة، ويفضي بك إلى لطيفة، ولا تزال ترى شعرا يروقك مسمعه، 
ويلطف Fيك موقعه، ثمّ تنظر فتجد سبب أن راقك ولطف عندك أن قدُّم فيه شيء، وحوّل اللفّظ 

  .، وهو الأصل في التقديم والتاّخٔير12"عن مكان إلى مكان
ة الأسلوبية منوطة بكثير من القواعد المحيطة بها؛ فهـي وإن اعتبر�ها والحقيقة أن هذه القضي

انز�حا خاصا ينشأ من العدول عن القواعد؛ فإنهّا أيضا عدول مقننّ خاضع لشروط ياتئ على رأسها 
إلى ذ· عندما عدّ ا�الفة في رتب التركيب أمر جائز " ابن جنيّ "اعÖد المعنى Fى المتلقي، وقد أشار

كان المعنى مقبولا، مع أمن اللبّس وتحققّ الضرّورة اFّاعية للخروج عن الرّتب المحفوظة للوظائف إذا 
التي تعرب عن ليونة  14"شجاعة العربية"؛ ولعلّ هذا ما حدا به إلى تسمية هذه الظاهرة بـ13النحّوية

  .اللغة العربية التي تتيح للمتكلم التعبير عمّا أراد، ساعة أرادا وكيفما أراد
ªب حسن "هذا الباب في موضعين مختلفين من الكتاب أمّا الأول فهو " ابن سـنان"وذكر 

، فاؤرد فيه الأساليب التي يخرج فيها التقديم والتاخٔير عمّا وضع Á؛ 15"وضع الألفاظ في مواضعها
الmم فمن وضع الألفاظ في موضعها ألاّ يكون في : "فيؤدي ذ· إلى الخروج عن المعنى المقصود، يقول

تقديم وتاخٔير حتىّ يؤدي إلى فساد معناه وإعرابه في بعض المواضع، أو سلوك الضرّورات حتىّ يفصل 
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من "، وأما الموضع الثاني فهو ªب 16"فيه بين ما يقبح فص
 في لغة العرب، كالصّ} والموصول وأشـبهها
الترّتيب ليكون ما يرجع إلى حمل اللفّظ على اللفّظ في "في حديثه عن " شروط المناسـبة بين الألفاظ

، ودللّ على هذا النوع بامٔث} جاء فيها التقديم والتاخٔير محموداً ومنها 17"المقدّم مقدّما وإلى المؤخر مؤخرا
  :18قول الشريف الرّضي

يعيعيعيعٌٌٌٌ                                                             ِِ ببببِِ ََ ِِ ر ر ر رََ ضضضضِِ ََ َ�َ��� ِِ ِِ ر ر ر رِِ ا فيا فيا فيا فيِِ ََ ذذذذََ ََ ههههََ ََ ى           قى           قى           قى           قيََََيييْظٍْظٍْظٍْظٍ و و و وََ في في في في حمحمَِحمَِحمََِِ ِِ ا ا ا ا ِِ ََ ذذذذََ ََ ننننكْكَْكَْكََْ ه ه ه هََ ِِ ِِ م م م مِِ فيفيفيفيِِ ْْ ررررْْ ََ ططططََ ََ ِِ و و و وََ         ....ققققلََََلللبيْْْْبيبيبيِِ
، )هذا(وهو خبر مقدّم لاسم الإشارة ) قلبي(عتنى الشاعر في هذا البيت بتقديم لفظ فقد ا

؛ j· يظهر الثقل )قلبي(وشـبه الجم} في محل نصب حال للمبتدأ ) منك(وكذا تقديم شـبه الجم} 
هذا قلبي وطرفي في حمى قيظ : والر#بة على مسـتوى البيت اjي ظهر التقديم والتاخٔير فيه، والتقدير

لأنه لماّ قدّم قلبي وجب أن يقدّم وصفه بانٔهّ في حمى قيظ، فلو كان : "منك، وفي ذ· يقول الخفا�
؛ j· 19"طرفي وقلبي منك، لم يحسن في الترّتيب أن يؤخر قوÁ في ر�ض ربيع والطّرف مقدّم: قال

لقي قبل أن يكون محاو® فالتقديم والتاخٔير أمر منوط ªلمتكلم اjي يحدد المعنى المراد إيصاÁ إلى المت
يعدّه شرطا " ابن سـنان"لتالٔيف الألفاظ في سـياقات منحرفة عن النظّام اللغوي، وهذا ما جعل 

  .لتالٔيف الmم وحسن وضع الألفاظ في مواضعها
وتظهر الغاية من هذه القضية الأسلوبية اللغوية في المواقف الضرورية؛ التي يلجأ فيها  

تعبير بتغيير المواضع أو لغرض �هÖم والعناية، كما أنهّا ترجع إلى تمكنّ المتكلّم الشاعر إلى الحرية في ال 
وحسن التّصرّف في الmم، بوضع كلّ عنصر في ) البلاغة(من مقاليد الفصاحة اللفظية والمعنوية 

وخصائص لها معناها كما إن لها دلالاتها، "؛ وتبرز بذ· كصيغة أسلوبية 20الموضع اjي يقتضيه المعنى
تميزّها، مما يجعلها ظاهرة أسلوبية قد نجدها في العربية على نحو واسع بسبب حرية تركيب السـياق 

؛ ولعلّ هذا هو الباعث على تشكلّ �سـتحسان Fى المتلقي 21"اللغوي، وحرية رتب الكلمات فيها
 فهـي ظاهرة لغوية اjي يجد في هذا التركيب الفائدة والمتعة التي تفوق التركيب العادي؛ وعلى ذ·

جمالية تظهر قيمتها داخل التركيب، ولا يقدر على ضبط معاييرها إلا من العالم بمقاييس الفصاحة 
  .والبلاغة الصحيحة

عن مبدأ التقديم والتاخٔير لم يشر إلى الحالات التي يرد عليها، أو "الخفا�"وعندما تحدّث 
ع من أقوال الشّعراء التيّ يرى فيها التقّديم والتاّخٔير قد المواضع التي يشغلها، وإنماّ أشار إلى جم} مواض

" ابن سـنان"أفسد المعنى وخرج به عن مقصوده، وما سنركزّ عليه في هذه اFّراسة هو ما أورده 
حول الطّريقة التي اتبّعها الشّعراء في قول الشّعر بخرق القواعد اللغوية مع غموض المعنى وصعوبة تلقيّه 

أو المسـتمع، وهذا ما تنكره البلاغة التي تجعل حسن النظم من أولى اعتباراتها، من طرف القارئ 
وترفضه الأسلوبية التي تقوم على فكرة الخروج عن نظام اللغة ونظمها على وجه يسمح ªٕفادة المقاصد 
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 إذا لم يراع حسن الترّتيب اللفّظي ضاع"وتحقيق الجمال في العبارة من خلال ترتيب الأفكار؛ بحيث 
الترّتيب اjّهني بسبب ذ· التعّقيد اللفّظي اjّي حاول منشؤه أن يثبت ¶ارة لغوية على حساب 

، وإذا كانت الأسلوبية قائمة على مبدأ �ختيار فهذا لا يعني أن كل اختيار هو 22"العمل الأدبي
ا لكيفية �نتقاء ªلضرورة أسلوب لارتباطه بعدّة جوانب منها المقام وحركة التعبير، فيكون بذ· رصد

  .والترتيب النحوي داخل الخطاب
لشروط التّالٔيف الجيدّ ووضع الألفاظ في مواضعها لبيان عدم " ابن سـنان"وعليه جاء طرح 

جدوى ت. �نحرافات التي تخرج ªلمعنى عن مقصوده العام، وªلتالي بعده عن الإفادة وعن كلّ 
من ذ· اتصّافه ªلغرابة والتعّقيد واللبّس، ومن  جوانب �سـتحسان من طرف المتلقي بل الأدهى

  :23على هذه الظاهرة قول الفرزدق" ابن سـنان"الأمث} التي ساقها 
بهُُ بهُُ بهُُ بهُُ                                              ِِ ارارارارِِ ََ بوُهُ يقُبوُهُ يقُبوُهُ يقُبوُهُ يقََُ 00 ِِ    12َ12َ12َ12َ ا ا ا ا00 هِِ هّ هّ هّ ّ ِِ ممممِِ 33 بوُ ابوُ ابوُ ابوُ ا33 00 ًً              ا              ا              ا              ا00 لßكالßكالßكالßكاًً ََ لاß مُملاß مُملاß مُملاß مُمََ

44 44
ِِ النßا النßا النßا النßاسسِسِسِِ ا ا ا ا ُ فيِِ ُ فيُ ُ فيُ 
ُ فيُُْ
ْ
ْ
ثثثثْ ِِ ا ما ما ما مِِ ََ ممممََ ََ         ....ووووََ

قديم والتاّخٔير ما قد أحال معناه وأفسد إعرابه لأنّ مقصوده ففي هذا البيت من التّ ": "ابن سـنان"يقول
، فقد أدّى "وما مث
 في الناّس 2ّ يقاربه إلاّ مملكا أبو أمّه وأبوه، يعني هشاما لأنّ اªٔ أمه أبو الممدوح

ة التقّديم والتاّخٔير في هذا البيت إلى خفاء المعنى على الرغم من أنّ كلّ كلمة من كلماته فصيحة واضح
التعبير والمعنى، إلاّ أنّ التغيير اjّي لحق قواعد الترّكيب أدّى إلى عدم أمن اللبّس وإلى ضعف معنى 

  :24البيت وصعوبته، ويظهر ذ· من خلال
  .بكلمة 2ّ ) أبوه(والخبر ) أبو أمه(الفصل بين المبتدأ *
  ).إلاّ مملكا أبو أمه( بعبارة ) 2ّ (والخبر في كلمة ) مثل(الفصل بين المبتدأ في صدر البيت *
  ).أبوه(بكلمة ) 2ّ (والموصوف ) يقاربه(الفصل بين الصّفة في جم} *
* Á2ّ يقاربه(على المسـتثنى منه وهو ) مملكا(تقديم المسـتثنى في قو.(  

ونجد بعض الباحثين ينوّه إلى أنّ إيراد البيت على هذا النحّو إنماّ هو راجع لتزاحم الأفكار في 
ا أدّى إلى اختلاطها؛ فقد ركزّ على الفكرة التيّ أراد إيصالها فتملكّته عاطفة التعبير، ولم ذهن الفرزدق ممّ 

فانظر، : "، وعلى خلاف من هذا يتجه الجرجاني إلى القول25يعر اهÖما ;يء الترّكيب على هذا النحّو
ا غريبا أو أيتصور أن يكون ذمّك للفظه من حيث إنكّ أنكرت شيئا من حروفه، أو صادفت وحشـي

سوقيا ضعيفا؟، أم ليس إلاّ لأنهّ لم يرتبّ الألفاظ في اjّكر، على موجب ترتبّ المعاني في الفكر، فكدّ 
وكدّر، ومنع السّامع أن يفهم الغرض إلاّ بانٔ يقدّم ويؤخّر، ثمّ أسرف في إبطال النظّام، وإبعاد المرام، 

أن يراجع فيها ªبٌ من الهندسة، لفرط ما عادى وصار كمن رمى باجٔزاء تتالٔفّ منها صورةٌ، ولكن بعد 
  . 26"بين أشكالها وشدّة ما خالف بين أوضاعها
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وعليه، لم ينكر أحد من اFارسين صعوبة هذا البيت وتعقيده اللفظي، نظرا للخلل اjي 
ن لا يشـبه إبراهيم ب: "اكتنفه في تركيب ألفاظه، والخلط الظاهر في صعوبة فهم معناه إذ المقصود منه

هشام بن إسماعيل ا�زومي في الفضائل أحد من الناس الأحياء إلاّ 2 واحد Á ص} بهذا الممدوح 
  .27"فهو ابن أخته وهو م. أيضا، وهو هشام بن عبد الم. بن مروان

ومع أنّ هذا البيت الشّعري وما س. مجراه قد لاقى النقد والرفض الشديد من قبل 
نهّ أصبح مضرب المثل في شدة التعّسّف واللبّس، إلاّ أننّا نجد من البلاغيين واFّارسين، حتىّ إ 

الباحثين من حاول اFّفاع عن الفرزدق اjّي اتخّذ من ظاهرة العدول عن قواعد اللغّة والتعّامل معها 
، وجاء مثاÁ على هذا 28"علينا أن نقول وعليكم أن تحتجّوا: "ªنسـيابية مطلقة منهجا خاصا فهو القائل

و اjي كسر فيه النظّام دون اصطدام حاصل بين الوظائف النحّوية؛ لأنه كان في مقام بوح عن النح
علاقة القرابة التيّ أولاها كامل عنايته، وما يدلّ على ذ· أكثر هو أن أغلب اFّارسين فهموا معانيه 

للقبح والخلط الشّديد ، وقد اEٔر هذا البيت جمهور المتلقين اjين اعتبروه مضرª 29ومقاصده التعّبيرية
و¶ما يكن من هذا الأمر أو ذاك فإن � . مما دفعهم إلى إعمال الفكر فيه، ومحاو® تحلي
 وتفسيره

�تجاهين يجعل من القول أداة تعبيرية عن مكنو�ت لها حقّ الظهور في مسـتو�ت تختلف بين الأخذ 
  .ة في اFرس اللغوي وأبحاثهوالردّ بها من طرف السامعين، وقبل ذ· هي إبداعات جديد

  :30قول المتنبي –أيضا  –ومن الأمث} التي ذكرها 
عُ عُ عُ عُ                                          ََ ووووََ ْْ ررررْْ 00 امُ الاامُ الاامُ الاامُ الا00 ََ ا الهمُا الهمُا الهمُا الهمََُ َ َِ َِ ييييششَشَشََ به به به بهَِِ ِِ ْْ ي ي ي يعََََعععِِ ننننْْ 00 ْْ ا ا ا ا00 ننننْْ ِِ ٍٍ        م        م        م        مِِ ةةةةٍٍ ََ ققققََ ْْ ففففْْ ََ مُ صمُ صمُ صمُ صََ ِِ ررررِِ ََ المكاالمكاالمكاالمكاََ ََ سرَُ وُ وُ وُ وََ سرَْ سرَْ خخخخْسرَْ 00         ....اااا;ْ;ْ;ْْ;دُ ادُ ادُ ادُ ا00

لسّمع أدّى إلى ثقل العبارة على اللسان وا) صفقة(والمعطوف عليه ) أخسر(فالفصل بين المعطوف 
أما قول أبي الطيب، فجار هذا ا;رى، وفيه تقديم وفصل بين الص} ": "ابن سـنان"معا، وعنها يقول 
يقصد التقديم والفصل بين " ابن سـنان"، ولعل 31"ا;د والمكارم أخسر صفقةٍ : والموصول وتقديره

  :دول التاّليفنوردها في الج" ابن سـنان"الصفة والموصوف،  أما الأمث} الأخرى التي ذكرها 
 

المثال الشعري للتقديم المثال الشعري للتقديم المثال الشعري للتقديم المثال الشعري للتقديم 
        32323232والتاخٔيروالتاخٔيروالتاخٔيروالتاخٔير

        33333333التقدير والتعليقالتقدير والتعليقالتقدير والتعليقالتقدير والتعليق                                                                                        

        ::::يقول الشاعريقول الشاعريقول الشاعريقول الشاعر
                        ِِ للللتْْْْتتتِِ ََ ووووََ ْْ 00ططططْْ ِِ ف ف ف فاََََااا00 تتتتِِ ِِ ددددِِ ََ ددددََ ََ صصصصََ

اااا ََ ßمََ ßملßملßمل ققققلََََ ََ ََ و و و وََ دُوددُوددُوددُودََ HH HHالصالصالصالص        
                        ِِ ََ طُول طُول طُول طُولِِ ٌٌ ع ع ع علىََََلىلىلىََ الالالالٌٌ ََ صصصصََ ِِ ووووِِ

ِِ ي ي ي يدََََُومُ دُومُ دُومُ دُومُ  دُوددُوددُوددُودِِ HH HHالصالصالصالص....        

لى لى لى لى وقلماّ يدوم وصال عوقلماّ يدوم وصال عوقلماّ يدوم وصال عوقلماّ يدوم وصال ع: : : : ، والتقدير، والتقدير، والتقدير، والتقدير))))الكوفةالكوفةالكوفةالكوفة((((تقديم الفاعل على الفعل تقديم الفاعل على الفعل تقديم الفاعل على الفعل تقديم الفاعل على الفعل ****
هذا البيت في ªب الحديث عن هذا البيت في ªب الحديث عن هذا البيت في ªب الحديث عن هذا البيت في ªب الحديث عن " " " " ابن هشامابن هشامابن هشامابن هشام""""طول الصّدود، وذكر طول الصّدود، وذكر طول الصّدود، وذكر طول الصّدود، وذكر 

: : : : قال سيبويه قال سيبويه قال سيبويه قال سيبويه ضرضرضرضرورة، فقيلورة، فقيلورة، فقيلورة، فقيل: ": ": ": "المتص} ªلفعل وغير العام}، يقولالمتص} ªلفعل وغير العام}، يقولالمتص} ªلفعل وغير العام}، يقولالمتص} ªلفعل وغير العام}، يقول) ) ) ) ماماماما((((
وجه الضرورة أنّ حقهّا أن يليها الفعل وجه الضرورة أنّ حقهّا أن يليها الفعل وجه الضرورة أنّ حقهّا أن يليها الفعل وجه الضرورة أنّ حقهّا أن يليها الفعل صرصرصرصريحا، والشّاعر أولاها فعلا يحا، والشّاعر أولاها فعلا يحا، والشّاعر أولاها فعلا يحا، والشّاعر أولاها فعلا 

ا ªلمذكور، وقيل) ) ) ) الوصالالوصالالوصالالوصال((((مقدّرا، وأنّ مقدّرا، وأنّ مقدّرا، وأنّ مقدّرا، وأنّ  ا ªلمذكور، وقيلّ ا ªلمذكور، وقيلّ : : : : مرتفع بيدوم محذوفا مفمرتفع بيدوم محذوفا مفمرتفع بيدوم محذوفا مفمرتفع بيدوم محذوفا مفسرسرسرسرّا ªلمذكور، وقيلّ
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ها أنهّ قدّم الفاعل، وردّ ابن السـيّد بانّٔ البصريين لا ها أنهّ قدّم الفاعل، وردّ ابن السـيّد بانّٔ البصريين لا ها أنهّ قدّم الفاعل، وردّ ابن السـيّد بانّٔ البصريين لا ها أنهّ قدّم الفاعل، وردّ ابن السـيّد بانّٔ البصريين لا يجيجيجيجيزون تقديم يزون تقديم يزون تقديم يزون تقديم و� و� و� و� 
و�ها أنهّ أ�ب الجم} �و�ها أنهّ أ�ب الجم} �و�ها أنهّ أ�ب الجم} �و�ها أنهّ أ�ب الجم} �سمسمسمسمية عن ية عن ية عن ية عن : : : : الفاعل في الفاعل في الفاعل في الفاعل في ششششعر ولا نعر ولا نعر ولا نعر ولا نثرثرثرثر، وقيل، وقيل، وقيل، وقيل

خبر خبر خبر خبر ) ) ) ) يدوميدوميدوميدوم((((مبتدأ، ومبتدأ، ومبتدأ، ومبتدأ، وجمجمجمجم} } } } ) ) ) ) وصالوصالوصالوصال((((، وعلى ذ· تكون لفظة ، وعلى ذ· تكون لفظة ، وعلى ذ· تكون لفظة ، وعلى ذ· تكون لفظة 34343434""""الفعليةالفعليةالفعليةالفعلية
        . . . . للمبتدأ للمبتدأ للمبتدأ للمبتدأ 

ار الصوار الصوار الصوار الصوتيتيتيتي    ويرجع الخلل في البيت أيضا إلى التنافر الحاصل من التكّر ويرجع الخلل في البيت أيضا إلى التنافر الحاصل من التكّر ويرجع الخلل في البيت أيضا إلى التنافر الحاصل من التكّر ويرجع الخلل في البيت أيضا إلى التنافر الحاصل من التكّر ****
، ، ، ، ))))مرتينمرتينمرتينمرتين((((، الطّاء، الطّاء، الطّاء، الطّاء))))مراتمراتمراتمرات4444((((حرف الصادحرف الصادحرف الصادحرف الصاد::::للحروف والوحداتللحروف والوحداتللحروف والوحداتللحروف والوحدات

        ).).).).مراتمراتمراتمرات3333صددصددصددصدد((((، كما تكررت مادة ، كما تكررت مادة ، كما تكررت مادة ، كما تكررت مادة ))))مراتمراتمراتمرات7777((((، الواو، الواو، الواو، الواو))))مراتمراتمراتمرات7777((((اFّالاFّالاFّالاFّال
        : : : : يقول الشاعريقول الشاعريقول الشاعريقول الشاعر

انُ انُ انُ انُ                          ََ اساساساسََ ََ ْْ خُر خُر خُر خُرََ تتتتْْ ََ سسسسََ ْْ ففففلََََللليََََيييْْ
    ٌ ٌِ ٌِ ٌِFِاFاFاFا ََ ََ خ خ خ خََ ننننََ ََ ِِ كا كا كا كاََ         التيالتيالتيالتيِِ

                                            ََ ننننََ ََ ْْ كا كا كا كاََ ذذذذْْ 44 44
ٌٌ ا ا ا ا ددددٌٌ ََ سسسسََ 00 ا اا اا اا ا00 َ َِ َِ بهبهبهبهَِِ

اااا ََ ههههََ ََ يريريريرََ ِِ ممممِِ 00 ا اا اا اا ا00 ًً ففففًً ْْ ييييْْ ََ         ....سـسـسـسـََ

لبلبلبلبLLLLة التي كان خاF بها سـيفا إذ كان أسد ة التي كان خاF بها سـيفا إذ كان أسد ة التي كان خاF بها سـيفا إذ كان أسد ة التي كان خاF بها سـيفا إذ كان أسد فليست خراسان افليست خراسان افليست خراسان افليست خراسان ا: : : : التقديرالتقديرالتقديرالتقدير****
        ....أميرهاأميرهاأميرهاأميرها

        ::::فيها حالاتفيها حالاتفيها حالاتفيها حالات
        ....الثانية مقدّمالثانية مقدّمالثانية مقدّمالثانية مقدّم) ) ) ) كانكانكانكان((((ااااسمسمسمسم لـ لـ لـ لـ: : : : أسدأسدأسدأسد----1111////أ أ أ أ 

        ....حالحالحالحال: : : : أميرهاأميرهاأميرهاأميرها----2222        
        ).).).).ضمير الشّانٔضمير الشّانٔضمير الشّانٔضمير الشّانٔ((((بمعنى وقع بمعنى وقع بمعنى وقع بمعنى وقع : : : : كانكانكانكان----1111////بببب
        ....مبتدأ وخبر في موضع خبر الضّميرمبتدأ وخبر في موضع خبر الضّميرمبتدأ وخبر في موضع خبر الضّميرمبتدأ وخبر في موضع خبر الضّمير: : : : أسد أميرهاأسد أميرهاأسد أميرهاأسد أميرها----2222                

        ....الثاّنيةالثاّنيةالثاّنيةالثاّنية) ) ) ) كانكانكانكان((((خبر لـخبر لـخبر لـخبر لـ: : : : سـيفاسـيفاسـيفاسـيفا: : : : ويرى السّيرافي أنّ ويرى السّيرافي أنّ ويرى السّيرافي أنّ ويرى السّيرافي أنّ 
        ....ااااسمسمسمسمهاهاهاها: : : : أميرهاأميرهاأميرهاأميرها                                                                                    

وكلّ ذ· قبيح وز�دة تعسّف فيه ووضع الألفاوكلّ ذ· قبيح وز�دة تعسّف فيه ووضع الألفاوكلّ ذ· قبيح وز�دة تعسّف فيه ووضع الألفاوكلّ ذ· قبيح وز�دة تعسّف فيه ووضع الألفاظظظظ    : ": ": ": "ابن سـنانابن سـنانابن سـنانابن سـنان""""يقول يقول يقول يقول 
        ....35353535""""في غير موضعهافي غير موضعهافي غير موضعهافي غير موضعها

        ::::يقوليقوليقوليقول
    ََ خُونخُونخُونخُونََ ََ ففففََ ََ    يجيجَْيجَْيجََْْ ْْ لا لا لا لاََ ْْ ُُ همُُ همَ همَ ْْ و و و وَهمَ تتتتْْ ََ خخخخََ ََ ففففََ ََ ججججََ

مُ مُ مُ مُ  ِ ِِ ِِ ا بها بها بها بهِِِ َ َِ َِ         بهبهبهبهَِِ
            ِِ غغغغرََََرررِِ 00 ِِ الا الا الا الا00 ببببِِ ََ ََ الح الح الح الحسََََسسسََ ٌ ع ع ع علىََََلىلىلىََ ٌَ ٌَ يميميميمٌََ ِِ ششششــــِِ

يلُ يلُ يلُ يلُ  ِِ للللِِ ََ         ....36363636ددددََ
        

ٌٌ بهم و بهم و بهم و بهم وهمهمهمهم لا  لا  لا  لا يجيجيجيجفخون بهافخون بهافخون بهافخون بها: : : : التقديرالتقديرالتقديرالتقدير**** ْْ    ششششـيمـيمـيمـيمٌٌ         ....خفجتخفجتخفجتخفجتْْ
        ::::في البيتفي البيتفي البيتفي البيت    أسـباب العيوبأسـباب العيوبأسـباب العيوبأسـباب العيوب****
        ....وتقديم وتقديم وتقديم وتقديم جمجمجمجم} الحال} الحال} الحال} الحال) ) ) ) ششششـيمـيمـيمـيم((((تاخٔير الفاعل تاخٔير الفاعل تاخٔير الفاعل تاخٔير الفاعل ----1111
        ).).).).جفختجفختجفختجفخت((((تقارب مخارج الحروف في كلمة تقارب مخارج الحروف في كلمة تقارب مخارج الحروف في كلمة تقارب مخارج الحروف في كلمة ----2222
        ....التنافر الصوالتنافر الصوالتنافر الصوالتنافر الصوتيتيتيتي نتيجة تكرار الحروف في الشطر الأول نتيجة تكرار الحروف في الشطر الأول نتيجة تكرار الحروف في الشطر الأول نتيجة تكرار الحروف في الشطر الأول----3333

        ::::يقولا الشاعريقولا الشاعريقولا الشاعريقولا الشاعر
هُ اللßـ ßـß هُ الل ßـß هُ الل ßـß هُ الل ß ََ ًً سر سر سر سرََ يßةيßةيßةيßةًً ِِ ععععِِ ََ ي ري ري ري رََ ِِ اعاعاعاعِِ ََ ُ رُ رُ رُ رََ ْْ يريريريرْْ ََ         خخخخََ

                             ُ ُ ُ ُ ْْ يريريريرْْ ََ خخخخََ ََ ٌٌ و و و وََ امامامامٌٌ ََ ششششََ ِِ هُ ههُ ههُ ههُ هِِ ــــ
يديديديدِِِِ     ِِ ررررِِ ََ ى طى طى طى طََ ََ NNووووََ NNاااا ََ         ....ممممََ

        ....ي رعية هشام سرّه اي رعية هشام سرّه اي رعية هشام سرّه اي رعية هشام سرّه اOّOOO ّ ّ ّ خير راعخير راعخير راعخير راع: : : : التقديرالتقديرالتقديرالتقدير****
        ).).).).هشامهشامهشامهشام((((وتاخٔير المبتدأ وتاخٔير المبتدأ وتاخٔير المبتدأ وتاخٔير المبتدأ ) ) ) ) خيرخيرخيرخير((((تقديم الخبر تقديم الخبر تقديم الخبر تقديم الخبر ****
        ....- - - - سرّه اسرّه اسرّه اسرّه اOّOOO ّ ّ ّ ––––�عتراض �عتراض �عتراض �عتراض بجبجبجبجم} م} م} م} ****
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وعليه، يمكن القول إنّ التقديم والتاّخٔير يتعلقّ ªلأسلوب الخاص ودراسـته، قبل أن يتعلقّ 
وهو يعدّ من أهم  بدراسة الجم} وتراكيبها، وهو يرجع إلى جوانب نفسـية في عملية التحليل، كيف لا

ويبدو التقديم "أبواب المتغيرّات الأسلوبية نظرا لما يكتنفه من حرية التصرّف في المواضع والرّتب 
بذ· صبغة أسلوبية خاصة لها معناها، كما إن لها دلالاتها، وخصائص تميزّها، مما يجعلها –والتاخٔير 

رية تركيب السـياق اللغوي، وحرية رتب ظاهرة أسلوبية قد نجدها في العربية على نحو واسع بسبب ح
  .37"الكلمات فيها

والواقع أن هذا الباب يتعلق ªلبحث في الأسلوب أكثر من التركيب نظرا لما يهتم به من 
  .إيصال المعنى وقضا� التعبير

        ....اللغوي وأثرها الأسلوبي في الmماللغوي وأثرها الأسلوبي في الmماللغوي وأثرها الأسلوبي في الmماللغوي وأثرها الأسلوبي في الmم""""القلبالقلبالقلبالقلب""""ظاهرة ظاهرة ظاهرة ظاهرة / / / / 2
 تنتج عن عملية الترتيب اللفظي للمفردات تعدّ ظاهرة القلب من أهم المظاهر التركيبية التي

اللغوية، كما أنه مظهر من مظاهر تحسين أوجه الmم و�سـتحسان Fى القارئ إذا كان موافقا 
للمعنى الموضوع Á، وهناك اختلاف بين اFّارسين ففي حين يعدّه البعض مظهرا لفظيا يعنى بقلب 

  .نو� لأن قبوÁ مشروط بموافقة المعنىمواضع الألفاظ، يعتبره البعض الاخٓر مظهرا مع 
هذا، ويعدّ القلب من القضا� التي يلجأ إليها الكاتب أو الشاعر لضرورة الملاءمة بين ألفاظه 

؛ j· فهو 38"تغيرّ موقع الكلمة الإعرابي عمّا يجب أن يكون عليه ممّا يؤدّي إلى قلب المعنى"ونعني به 
غيير للمعنى وانز�ح به عن المراد، وهو لا يختلف عن ªب مرفوض في أغلب المواضع لما فيه من ت 

أن تقدّم في "التقديم والتاّخٔير ا�لّ ªلمعنى، ويصطلح عليه البلاغيون أيضا العكس أو التبديل فهو 
  . 39"الmم جزءا ثمّ تعكس، فتقدّم ما أخّرت، وتؤخر ما قدّمت

يعمد إلى "الرّتبة غير المحفوظة؛ ففيه  وينبغي أن نشير إلى أنّ مفهوم القلب يلتقي مع مفهوم
مورفيم حقهّ التاّخٔير فR جاء عن العرب فيقدمه، أو إلى ما حقهّ التّاخٔير فيؤخره طلبا لإظهار ترتيب 

هو المعنى اjّي يتعلقّ ªلمؤلف واjّي يرد �مه  -كما هو مذكور–، فالرّابط 40"المعاني في النفّس
ن مقلوª على مسـتوى البنية التركيبية؛ وهذا راجع لتعلقّ الترتيب باEٓر موافقا للترتيب النفّسي ولو كا

لأنكّ تقتفي في نظمها اEٓر المعاني وترتيبها على حسب ترتيب : "المعاني في النفّس كما قال الجرجاني
  . 41"المعنى في النفّس
لألفاظ ومن وضع ا: "فلم يعرض أيّ تعريف لهذه الظاهرة واكتفى بقوÁ" ابن سـنان" أمّا 

  ، ومثلّ j· بامٔث} كثيرة من 42"موضعها ألاّ يكون الmم مقلوª، فيفسد المعنى ويصرفه عن و�ه
  :43"عروة بن الورد العبسي"بينها قول الشّاعر 

                                                        ََ ادادادادََ ََ ََ سُع سُع سُع سُعََ َªَªªª 00 تُ اتُ اتُ اتُ ا00 ْْ ددددْْ ِِ ِِ    ششَشَشََههههِِ نينيّنيّنيِِّّ 00 ْْ ا ا ا ا00 ِِ ي ي ي يفََََُوقُ فُوقُ فُوقُ فُوقُ ************                ففففلََََلللوََََوووْْ ههههِِ ِِ تتتتِِ ََ ججججََ ْْ مُهمُهمُهمُهْْ ِِ ا لا لا لا لِِ ََ ََ غ غ غ غدََََدددََ اةاةاةاةََ ََ         ....غغغغدََََدددََ
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                                            ِِ الياليالياليِِ ََ ممممََ ََ ه نه نه نه نفََََفففْسيِْسيِْسيِْسيِ و و و وََ ِِ سسسسِِ ْْ ففففْْ ََ ننننََ ِِ ييييتُْْْْ بتُ بتُ بتُ بِِ ََ يقُ يقُ يقُ يقُ ************                ففففدََََدددََ ِِ ططططِِ 33 ا اا اا اا ا33 ََ لاß ملاß ملاß ملاß مََ
44 44
ا الٓوُكُ اا الٓوُكُ اا الٓوُكُ اا الٓوُكُ ا ََ ممممََ ََ         ....ووووََ

، فتمّ فيه حذف حرف الجرّ من الكلمة الثانية "فديت نفسه بنفسي:" والتقدير الصّحيح
، أمّا القرطاجني فقد رفض هذا القول واعتبره من )نفسه(والتي عوّضت في الكلمة الأولى ) نفسي(

وهذا وأمثاÁ لا يجب أن يعمل عليه لأنهّ �م خطأ على ما :" انتحال الشعراء لأشعار غيرهم يقولªب 
ويحتمل أن يكون هذا وما أشـبهه مماّ غيرّه بعض الرّوّاة لتقارب العبارات واشتباه بعضها ببعض، . قدّمناه

هذا البيت يتاتىّٔ تغيير ألا ترى أنّ : فقد ينحرف ملفوظ الرّوي عن أصل وضعه قليلا فلا يشعر بذ·
جعلت فداءه نفسي ومالي، بدل : العبارة الواقعة في صدره إلى وضع يدل على مفهوم صحيح فيقال فيه

؛ j· فإنّ هذا القلب وأمثاÁ من الأساليب خال من أية دلالات جمالية أو بلاغية 44"فديت بنفسه
  . للفصاحةتكسـبه الحسن والمزية فهو إذا يفتقد أهم ميزة وهي اكتسابه 

" ªب القلب"أمث} أخرى كان قد تناولها من جاء قب
 من العلماء في " ابن سـنان"وقد ذكر   
  :قول المتنبيفجاء بها في سـياق القلب ليثبت أنهّا خالية منه، ومن ذ· 

                                        ََ ْْ لا لا لا لاََ ننننْْ ََ ََ ي ي ي يمََََُوتُ ممُوتُ ممُوتُ ممُوتُ مََ ففففََ ْْ ييييْْ ََ تُ كتُ كتُ كتُ كََ ْْ ببببْْ ِِ ججججِِ ََ تُهُ          فتُهُ          فتُهُ          فتُهُ          فعََََعععََ ْْ تىَتىß ذُقß ذُقß ذُقß ذُقْْ تىَ ِِ ح ح ح حَتىَ ققققِِ ْْ ششششْْ ِِ ََ الع الع الع العِِ للللََ ْْ ههههْْ 00 تُ اتُ اتُ اتُ ا00 ْْ للللْْ ََ ععععذََََذذذََ ََ ققُقُقُُ؟؟؟؟    ووووََ ََ ششششََ ْْ ييييعََََعععْْ
45454545....        

كيف تكون المنية غير : والمراد به: "كيف لا يموت من يعشق؟، لكنهّ يردّ على ذ· بقوÁ: والتقدير فيها
العشق؟؛ أي أن الأمر اjي يقدّر في النفوس أنهّ في أعلى مراتب الشدّة هو الموت، ولما ذقت 

ته غير العشق، وكيف العشق فعرفت شدّته عجبت كيف يكون هذا الأمر الصعب المتفق على شدّ 
يجوز ألاّ تعمّ علتّه حتىّ تكون منا� الناّس كلهّم به، وكان هذا أشـبه بمراد أبي الطيّب من حمل الmم 

  .، ولا يخرج ردّه عن مجرّد إعجابه ªلبيت وشدّة تاثٔره والمبالغة في شرحه46"على القلب

çç    ****﴿: وعلى ذ· حمل قوÁ تعالى ççµµµµ≈≈≈≈ oo ooΨΨΨΨ ÷÷ ÷÷���� ss ss????#### uu uu uu uuρρρρ    zz zz ÏÏ ÏÏΒΒΒΒ    ÎÎ ÎÎ————θθθθ ãã ããΖΖΖΖ ää ää3333 øø øø9999 $$ $$####    !! !!$$$$ tt ttΒΒΒΒ    ¨¨ ¨¨ββββ ÎÎ ÎÎ))))    ………… çç ççµµµµ pp pptttt ÏÏ ÏÏBBBB$$$$ xx xx���� tt ttΒΒΒΒ    éé éé&&&& þþ þþθθθθ ãã ããΖΖΖΖ tt ttGGGG ss ss9999    ÏÏ ÏÏππππ tt tt6666 óó óóÁÁÁÁ ãã ããèèèè øø øø9999 $$ $$$$$$ ÎÎ ÎÎ////    ’’’’ ÍÍ ÍÍ<<<< '' ''ρρρρ éé éé&&&&    

ÍÍ ÍÍοοοο §§ §§θθθθ àà àà)))) øø øø9999 $$ فذكر بعضهم أنّ القلب كائن في الايٓة الكريمة فجعلت العصبة تنوء ªلمفاتيح، وقد عقبّ  ،47﴾∪∌∠∩    ####$$

كيف يكون وصف القلب في الكتاب العزيز، والواجب أن تجُعل الباء : "على ذ· بقوÁ" القرطاجني"
Áلعصبة(تعالى  في قوª ( أعلم–للتعدية، ويكون المراد Oّلعصبة أي تميلها من  -واª أنّ المفاتح تنوء

  .على الايٓة" ابن سـنان"، وبمثل ذ· علقّ 48"ثقلها، وهو قول الفرّاء
يثبت أن الحا® النفّسـية للشاعر ليست  - "ابن سـنان"مما ذكره -فمثل هذه الأمث} وغيرها 

إذ تنتج نماذج شعرية يرد فيها المعنى خليطا من الألفاظ والمشاعر؛ jا فإنّ مثل دائما محلّ اسـتقرار؛ 
الوارد في هذه الأمث} مرفوض عموما كونه يبتعد عن الغاية الأساسـية من ظاهرة " القلب"هذا 

التي يسـتعملها ا�اطب للضرورة، أو للتقديم والعناية و�هÖم، وهو اjي يسمح بفتح مجال " القلب"
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لتاّؤيلات، واسـتعمال الخيال من طرف المتلقي اjي يسرح بذهنه محاولا الكشف عن فحوى هذه ا
  .الرّسا®، وفهم وظائفها التي أنشاتٔ لأجلها

إذًا، فاهمٔية مثل هذه القضا� تبرز في تحديد اFلالات المنوطة بجم} الخطاب من خلال    
سعيا وراء إحراز اFّلا® المطلوبة؛ ت. اFّلا® التي  إعادة ترتيب ألفاظها المنقو® بمعانيها الأصلية،"

تسـتدعي أن تمثل كلّ كلمة في الجم} دورا في تتمة المراد، لا ªستيفاء هذه الكلمات شروط البناء 
؛ j· فقد 49"فحسب، وإنماّ بتفاعلها في هذا البناء، فتسـتقر حيث يتطلبّ المعنى، وتسـتدعي اFّلا®

، نظرا لما يكتنفها من 50)التلاّعب ªللغة(ªلاصطلاح على مثل هذه الظواهر بـقام بعض الأسلوبيين 
  .تصرف وتحويل وتبديل على مسـتوى الوحدات اللغوية

عندما أشار إلى هذه الظواهر اللغوية لم يسرد جمالياتها أو الحالات التي " ابن سـنان"و
غاية في الصعوبة والتعقيد، ومثل هذا تتلبسّها، بل تحدّث عن خرو�ا إلى انحرافات تجعل من المعنى 

الأمر يتنافى مع معايير الفصاحة العربية؛ j· فقد ركزّ في كتابه على أهم قضا� التركيب التي لها أن 
تنحرف عن اللغة مع اسـتقصاء جوانب الإبداع فيها بشرط تحّقق عنصر الإبلاغ اjي هو مدار العملية 

ابن "لأسلوبيات اللسانية إلى رصدها داخل كل خطاب؛ ذ· أن التوّاصلية، وهي الغاية التي تسعى ا
عندما قام ªسـتقراء هذه القضا� على نحو من التمييز بين الأساليب الجيدّة والرّديئة قد أدرك " سـنان

دورها داخل التركيب، إلاّ أنّ المتمعن فيها يجد أنهّا ذات أبعاد أسلوبية تعبيرية وجمالية، تسعى إلى 
  .نى في أبهـى صورةتجسـيد المع

        ::::ظاهرة الحشو بين الجمالية و�عتراضظاهرة الحشو بين الجمالية و�عتراضظاهرة الحشو بين الجمالية و�عتراضظاهرة الحشو بين الجمالية و�عتراض/ / / / 3333
عن مفهوم الحشو وأكدّ على ألاّ يكون في الmم مثل هذه الظواهر " ابن سـنان"تحدّث 

ومن وضع الألفاظ موضعها ألا تقع الكلمة حشوا، وأصل : "حتى يتم فهم المقاصد وإدراك المعاني يقول
الوزن أو تناسب القوافي وحرف الرّوي إن كان الmم منظوما، الحشو أن يكون المقصد بها إصلاح 

؛ لأن 51"وقصد السّجع وتالٔيف الفصول إن كان الmم منثورا من غير معنى تفيده أكثر من ذ·
غرض الحشو يتمثل في الإحا® على معلومة زائدة قصد تقديم الفائدة بها، أو التذكير بها، أو الإحا® إلى 

ياق القول الأمر اjي قد يحدث الخلط في ذهن القارئ اjي يحاول التمعن في أمور لا تتعلقّ بس ـ
  .سـياقات الخطاب طلبا لاسـتجلاء المعاني الحقيقية وتلمس الإفادات الخطابية

ونشير إلى أن بعض الباحثين قد عابوا القول بذ· خاصة فR يتعلق ªلنوع الأول إذ كيف 
تاثٔير في جماليات الmم، ومع المزا� التي يضيفها ثمّ يسمّى يكون هذا الضرب من اللغة ذو فائدة و 

، ومن هؤلاء عبد القاهر الجرجاني اjي أومأ بفكرة رفض هذه الظاهرة التي تعتمد الخلط "حشوا"
وأما الحشو فإنماّ : "والخلو من الفائدة وكان وروده في السـياق كعدمه، بل قد يرد ويفسد المعنى يقول
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لَ منه بعائدة، ولو أفاد لم يكن حشوا، ولم يدع لغواكره وذمّ وأنكر لأ  وقد ...نه خلا من الفائدة، ولم تحَْ
تراه مع إطلاق هذا �سم عليه واقعا من القبول أحسن موقع، ومدركا من الرضى أجزل حظ، وذاك 


 مثل لإفادته إ�ك على مجيئه مجيء مالا معوّل في الإفادة عليه، ولا طائل للسامع Fيه، فيكون مث
الحسـنة تاتٔيك من حيث لم ترتقبها، والنافعة أتتك ولم تحتسـبها، وربماّ رزق الطفيليّ ظرفا يحظى به 

  .52"حتىّ يحلّ محل الأضياف اjي وقع �حتشاد لهم، والأحباب اjين وثق ªلأنس منهم وبهم
نه يعمل على فالنوع الأول منها ذو فائدة عظيمة لأ " ابن سـنان"أمّا عن الأنواع التي ذكرها 

كسر أفق انتظار القارئ من خلال إحالته إلى عناصر لغوية قد يرى أنها خارجة عن مضمون النصّ، 
  .لكن سرعان ما يدرك أنهّ لولاها لما اسـتقام الmم ولما جاء على ذ· النحّو

بمصطلح " الحشو المؤثر في الmم حسـنا وطلاوة"وهناك من يصطلح على مفهوم 
الجم} �عتراضية التي تقف في حدود الخطاب وتقطع أفكار القارئ ثم تعيد وصلها  ، أو53"�عتراض"

بعد أن أدّت غرضها المراد، وجعل الغرض من �عتراض ز�دة المعنى وتمامه، أما الغرض من الحشو 
" الحشو الوظيفي"فهو إقامة الوزن فقط، ولقد سميت هذه الظاهرة في اFرس الأسلوبي المعاصر بـ

يضفي على النص بعدا جماليا وإمتاعيا يسر القارئ خاصة في النصوص الرديئة نظرا لما يحدث  اjي
  . فيها من كسر أفق �نتظار وإحداث اFّهشة والمتعة

  ": ": ": ": ابن سـنانابن سـنانابن سـنانابن سـنان""""عند عند عند عند " " " " الحشوالحشوالحشوالحشو""""أنواع أسلوب أنواع أسلوب أنواع أسلوب أنواع أسلوب *
        ::::الحشو المفيد في الخطابالحشو المفيد في الخطابالحشو المفيد في الخطابالحشو المفيد في الخطاب/ / / / 1111                            

        ::::نا وطلاوةنا وطلاوةنا وطلاوةنا وطلاوةالحشو اjي يزداد به الmم حس ـالحشو اjي يزداد به الmم حس ـالحشو اjي يزداد به الmم حس ـالحشو اjي يزداد به الmم حس ـ- - - - أ أ أ أ                                                                             
  :54مثاÁ قول الشاعر ابن ملجم

                                                                            ََ ينينينينََ ِِ انانانانِِ ََ ßمََ نß الثßمنß الثßمنß الثßمنß الث 44 44
اااا- - - - اااا ََ تهتهُتهُتهََُُ ْْ غّغّغّغّْْ ِِ بلُبلُبلُبلُِِ ََ انانانانِِِِ                            - - - - ووووََ ََ ََ ُُ جمُُ جمْ جمْ ََ ترُ ترُ ترُ ترُْجمْ لىلىلىلىََ

44 44
ي اي اي اي ا ِِ ععععِِ تُ تُ تُ تُ سمسمَْسمَْسمََْْ ْْ ججججْْ ََ ووووََ ْْ ححححْْ 00 ْْ ا ا ا ا00         ....ققققدََََدددْْ

كمال الوزن وتمامه، يضاف إلى ذ· تضمنها معنى اFّعاء  -وبلغّتها–إذ تكمن فائدة اللفظة 
Áعاء لمن يخاطبه " وبلغّتها: "بطول العمر، فقوFجم} معترضة بين اسم إن وخبرها، قصد الشاعر بها ا

اسـتدرارا لعطفه عليه، ويجدر التنبيه إلى أن الواو السابقة للجم} �عتراضية ليست واو الحال ولا 
، وإذا ما نظر� إلى تاؤيل الجم} بعد حذف الجم} �عتراضية  55"�عتراض) واو(العطف، وإنما هي 

نّ معناها لا يكتمل إلاّ ªٕيراد هذه الجم} التي تدلّ على كبر سـنهّ، وذ· على خلاف ما نراه في وجد� أ 
البيت التالي اjي تتضح معانيه دون حاجة إلى إيراد الجم} �عتراضية، ومن الأمث} الأخرى قول أبي 

  :56الطيّب
                                                                    ٍٍ ببببٍٍ ِِ ررّرّرِِّّ ََ ََ مُج مُج مُج مُجََ ارارارارََ ََ ققققََ ِِ تتتتِِ ْْ ا احا احا احا احْْ ََ ننننيْْْْيييََ HH HHFرُ اFرُ اFرُ اFرُ ا ِِ ققققِِ ََ تتتتََ ْ َْ َْ تحتحتحتحََْ ََ يهيهيهيهاََََ ا ا ا                     ووووََ ِِ ا فا فا فا فِِ ََ ى كلßُ مى كلßُ مى كلßُ مى كلßُ مََ ََ ااااششَشَشََاكاكاكاكََََ    ––––ييييرََََرررََ ََ ححححََ ََ اااا    ----ووووََ ََ ييييََ ِِ         .  .  .  .  ففففاََََنانانانِِ
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لأنّ حاشاك ها هنا لفظة لم تدخل إلاّ لكمال الوزن؛ لأنكّ إذا قلت    ": "ابن سـنان"يقول 
احتقار مجرّب يرى كل ما فيها فانيا كان �ما صحيحا مسـتقR، فقد أفادت مع إصلاح الوزن دعاء 

إطناب ªلاعتراض وهو " -حاشاك–، وقوÁ 57"ول ابن ملجمحسـنا للممدوح في موضعه، ومث
 ق
، والحقيقة أن ما تضفيه مثل هذه الأساليب من القطع في وصل الأفكار والجمل 58"حسن في موضعه

بعضها ببعض يتجاوز في بعض الأحيان ما تحدثه من إصلاح للوزن، أمّا من �ة أخرى فهـي حثّ 
        .في دلالاتها للقارئ على محاو® ترتيب المعاني والبحث

  :الحشو اjي يفسد وينقص في المعنىالحشو اjي يفسد وينقص في المعنىالحشو اjي يفسد وينقص في المعنىالحشو اjي يفسد وينقص في المعنى- - - - بببب
  :59مثاÁ قول المتنبي

                                            ََ يبيبيبيبََ ِِ ددددِِ NN NNت ت ت تاََََااا ََ للللََ ْْ ٍٍ ق ق ق قبََََبببْْ يبيبيبيبٍٍ ِِ ددددِِ 00 ِِ ا ا ا ا00 اَلالالالِِ َِ َِ تهتهتهتهَِِ ْْ ََ اك اك اك اكْْ للللََ ْْ ًً      ق      ق      ق      قبََََبببْْ لالالالاًً ِِ تـهتـهتـهتـهِِ ْْ اذُ مُكاذُ مُكاذُ مُكاذُ مُكْْ ََ تتتتََ ْْ سـسـسـسـْْ 33 ََ الم الم الم المَ.َِ.َِ.َِِ.ُ الاُ الاُ الاُ الا33 ععععََ ََ ررررََ ْْ ععععْْ ََ         ....تتتترََََرررََ
انتقالا  ؛ لأن فيها)الم.( حشو أحدث اختلالا في المعنى؛ نظرا لورودها بعد لفظة  -الأسـتاذ–فكلمة 

إلى رتبة أدنى على الرغم من أنّ غرض البيت كان ) طبقية، ملكية، سـياسـية، اجÖعية(من رتبة أعلى
  .مدحا وتعظR للممدوح؛ j· فالحشو هنا أخلّ بغرض البيت ومعناه

  :60ومثاÁ أيضا قول المتنبي
                                                            ِ ِْ ِْ بربربربرِْْ ََ صصصصََ ََ ى             وى             وى             وى             وََ ََ النßدالنßدالنßدالنßدََ ََ ِِ و و و وََ اعاعاعاعةََََةةةِِ ََ جََ ßجلش ßجلش ßجلش ßلش ِِ ََ ل ل ل لِِ للللََ ْْ ََ ف ف ف فضََََضضضْْ ِِ    ففففلاََََلالالاََ اءُ اءُ اءُ اءُ ششَشَشََعُوبعُوبعُوبعُوبِِ ََ ققققََ ِِ ََ ل ل ل لِِ لالالالاََ ْْ         ****.... الف الف الف الفَتىََتىََتىََتىَ ل ل ل لوََََوووْْ

هنا حشو أخل بمعنى البيت؛ حيث إن في الشجاعة دفاع عن النفّس وحرص على  -الندى–فكلمة 
) الندى(حياتها، وفي الصبر موا�ة لخطوب الحياة وتمسك بها، وكلّ ذ· يهلكه الموت، أما لفظة 

وهو أمر محمود في حا® نهاية الحياة وتقبل فكرة  )الكرم والجود وبذل المال(والتي تعني في هذا القول 
كيف لا أبذل :     "الموت، بل هو أمر مسـتحب يجد الميت اEٓره بعد انتهاء حياته فيتساءل الإنسان

  .61"مالا أبقى Á؟
  :الحشو اjّي لا يؤثر في الmم، ويكون دخوÁ فيه الحشو اjّي لا يؤثر في الmم، ويكون دخوÁ فيه الحشو اjّي لا يؤثر في الmم، ويكون دخوÁ فيه الحشو اjّي لا يؤثر في الmم، ويكون دخوÁ فيه ككككخروجه منهخروجه منهخروجه منهخروجه منه////2222

  :62ومن أمثلته الشعرية قول أبي تمام
اهُ اهُ اهُ اهُ                                          ََ ببببتُْْْْ نتُ نتُ نتُ ندََََدددََ ََ ذذذذََ ََ ِِ        ––––ججججََ تتتتِِ ْْ ََ السّب السّب السّب السّبْْ ةةةةََ ََ ووووََ ْْ ددددِِِِ        - - - - غغغغدََََدددْْ ِِ ائائائائِِ ََ صصصصََ ََ ي القي القي القي القََ ِِ ييييدْْْْدددِِ 00 َ ا ا ا ا00 َْ َْ ا با با با بينََََينينينَْْ ًً يعيعيعيعًً رß رß رß رß صرصرَِصرَِصرََِِ ََ ًً     ف     ف     ف     فخََََخخخََ ببببةََََةةةًً ْْ ذذذذْْ ََ         ....ججججََ
حشو في الmم لا فائدة ترb من ورائه إذ لا يهم اليوم اjي أعطي فيه ) غدوة السبت(فجم} 

 الواحد Fى المتلقي الشاعر عطية من الممدوح، وكل الأ�م ذات دلا® واحدة في الإخبار عن المعنى
  .وإن فرق ذ· مع ا�اطب، وفائدته الوحيدة تكمن في تصحيح الوزن

فمثل هذا الحشو اjي يقع : "معالجا هذه الظاهرة معالجة نقدية أسلوبية" ابن سـنان"يقول 
، ثمّ أشار إلى بعض 63"ولا تعرض في ذكره فائدة إلاّ ليصح الوزن وهو عيب فاحش في هذه الصناعة

ت التي ترد فيها كلّ من أمسى وأصبح وأخواتهما حشوا، ومقياسها جميعا هو النظر في مدى الحالا
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أصبحنا مغيرين على بني : "تحقيق الفائدة في الmم والجمال أو المزية التي أضافتها، ومن ذ· قولهم
قوÁ ؛ فهذا قول صحيح وهو دليل على أنهّم لم يكونوا قد أغاروا عليهم مساءا، ومث
 64"فلان

θθθθ####﴿::::تعالى ßß ßßssss tt tt7777 ôô ôô¹¹¹¹ rr rr'''' ss ssùùùù    ’’’’ ÎÎ ÎÎûûûû    öö ööΝΝΝΝ ÏÏ ÏÏδδδδ ÌÌ ÌÌ����≈≈≈≈ tt ttƒƒƒƒ ÏÏ ÏÏŠŠŠŠ    šš šš ÏÏ ÏÏϑϑϑϑ ÏÏ ÏÏWWWW≈≈≈≈ yy yy____    ∩∩∩∩∉∉∉∉∠∠∠∠∪∪∪∪﴾65656565لأن أمر الله وقع ليلا، ومن الأمث} التي لا     ؛؛؛؛

  .66أصبح العسل حلوا، وهذا دليل على أنه قد أمسى غير ذ· وهذا مسـتحيل: يصح فيها ذ· قولنا
سلوبية في التالٔيف وحسن فتحليل ابن سـنان هنا تحليل نقدي أسلوبي يهدف لتبيان مظاهر الجمالية الأ 

�ختيار من خلال مقارنة الfذج الشعرية بتراكيب القرانٓ الكريم أبلغ نماذج البيان العربي، ليين كيفية 
  .�ختيار والتالٔيف السليم والمفيد تركيبا وإيقاعا وجمالا

  :ةةةةــــممممــــاتاتاتاتــــــــــــــــــــــــخخخخ
التي بحثت فيها البلاغة  وعليه يمكننا القول أن قضا� الترتيب والتركيب من أهم القضا�

 "ريفاتير"العربية،وعالجها ابن سـنان بكيفية تتقاطع مع ما تبحثه فيها الأسلوبية، فنجد 
)MMMM.R.R.R.Reffeffeffeffaaaatterretterretterretterre((((  مثلا يعبر عن الألفاظ التي تدخل في الجم} وتمنحها قدرة انز�حية تشكل مسلكا

وة الأسلوبية من إدخال عنصر غير متوقعّ تنتج الق"؛ حيث )السـياق الأسلوبي(أسلوبيا مميزّا مسمّيا إّ�ه 
، وهذا جار 67"إلى نموذج؛ فالسـياق الأسلوبي يتكون من نموذج لغوي يكسره بغتة عنصر لا يتنبأ به

في حا® �نحراف العادية التي تظهر بها مقاصد الmم، ووضوح الأفكار إضافة إلى اEٕرة المتلقي من 
نها الجم}، وهو ما لا يتوافر مع الأمث} التي ذكر�ها والتيّ خلال الإيحاءات واFلالات التي تعبر ع

  .خرجت عن كلّ جمالية لغوية
في هذه الظاهرة نجد أنهّ لا يتفق كثيرا مع المباحث الأسلوبية " ابن سـنان"ومن خلال ارٓاء 

ية التي تدعو إلى أن يكون الخطاب صورة تعبيرية جديدة ذات وقع على القارئ، لكنهّ لا يرفض القض 
  . بجملتها، بل يرفض التركيب اjي يخلّ ªلمعنى
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    ::::والمراجع والمصادر والمراجع والمصادر والمراجع والمصادر والمراجع والمصادر     هوامـــــهوامـــــهوامـــــهوامـــــشششش    ال ـال ـال ـال ـ
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