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    :    :    :    :    صصصصــــــــــــــــــــــــملخملخملخملخ
ن هذا المقال هو إضاءة جانب من الهدف م

ا[راسات البلاغية المتعلقة بمبحث هام من 
 مباحث البيان العربي ألا وهو  ا�از و الرمز

من الشعر  شذراتفي  و صور تبدّيهما
للشاعر محمد بلقاسم خمّار، الجزائري الحديث 

لمزاوجة بين ضرب من ضروب البلاغة ا تمّ لت
 ئري هو أهلٌ ، وبين نتاج شعري جزا العربية
qr.  

                            
  

  

  

  

  

  Résumé:  

L’intérêt de cet article est   

d’éclaircir l’importance des études 

rhétoriques relatives à un sujet 

très important dans le « bayan » 

arabe: « le sens figuré » a travers 

une étude porte les  poèmes du 

grand poète algérien : Mohamed 

Abou Elkacem Khemmar. ce 

travail, qui constitue une étude 

rhétorique visant à élucider un 

produit poétique typiquement 

algérien. 
 

 

 

 

 

        
        
        



 العدد التاسع عشر                                                           مجt كلية الادٓاب و اللغات

 

 2016 جوان                                       370                                         كلية الادٓاب و اللغات

                                ::::توطئة توطئة توطئة توطئة 
، بما  ايزخر أدبنا الجزائري الحديث بقامات أدبية سامقة في سماء الأدب شعرا ونثر     

 ّ   البديع Eلصورِ الفنية ويزدانُ بالٔوان وزخمٍ بياني يطفحُ ،كعبٍ ورصانة لغةٍ  م به من علوّ سِ تت
أعما� الشعرية مائدة تحفل  ومن هذه القامات الأدبيّة الشاعر الفذّ محمد بلقاسم خمّار، إذ تعدّ 

از والرمز خصوصا من ، ولما كانت الصور الفنية عموما وا� Eلبيان وتتسع لأشكا� ا�تلفة
أبرز تجليات ا[رس البياني التي ترقـد في Eطن الشعر العربي المعاصر على العموم وفي 

إذ تطرح قضايـا نقدية وبلاغية   ،وبخاصة [ى الشاعر محمد بلقاسم خمّار ، الشعـر الجزائري
  لية منها و الفنيـةالجما: على مسـتو¤ت عدة وإذ يتجلى ا�ازكثيرة على القـرّاء والباحثين، 

المهيمنة  شكالأحد الأ هو ، و  ما وأسلوE أدبيا متطوراسـتلزم »ـازا معرفيـا متقدّ ي ومن ثمّ 
ع الشعر العربي عموما حقل جمالي معرفي، مشـبّ  فإنّ على الشعر العربي المعاصر، وكـذا 

 فهم تعين علىف  ،ل بعضها البعضكمّ Eلصـور البيانية التي تسـتدعي دراسات متخصصة تُ 
إمكانية إيضاح الجوانب البلاغية  واضـع هذا الشعـر في سـياقـه الثقـافي µج´عي ومن ثمَّ 

   . منـه معرفة كُنههاالمراد  المسـتغلقة البيانية
        ::::مفهوم ا�ازمفهوم ا�ازمفهوم ا�ازمفهوم ا�از

من   شـتقا�از م لفظ أن  دنج اللغويةلتحديد معاني ا�از لغة وEلرجوع إلى المعاجم    
، ثم  جاز فلان من »ة كذا إلى »ة كذا: يقال، من حال إلى حالالجواز وهو µنتقال 

 ُ ا كلمة عدلنا بها عمّ  عت � في وضعها الأصلي، فكلّ ضكلمة جز¾ بها ما و  إلى كلّ  معناه قلن
عت � في وضع ضكلمة أريد بها غير ما و  كلّ ، و (1) ا مجازوصف بانهّٔ ت  يوجبه أصل اللغة

كلمة جزت بها ما  هـي مجاز، وإن شئت قلت كلّ ف ل واضعها لملاحظة بين الثاني والأو 
 عت � في وضع الواضع إلى ما لم توضع � من غير أن تسـتانٔف فيها وضعا لملاحظة بينضو 

  .(2)ز بها إليه وبين أصلها اrي وضعت � فهـي مجازما تجوّ 
كلمة وتجدر الإشارة إلى ذµ qرتباط الوثيق بين المعنى اللغوي والمعنى µصطلاÈ ل   
أي أن الÐم الحقيقي  ،ماضيا جاز يجوز إذا استنّ  :ا�از ماخٔوذ لغة من ، إذ أنّ "ا�از"

فيه من  ، وقد يكون غيره يجوز جوازه لقربه منه إلا أنّ  يمضي لسننه لا يعترض عليه
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، فترك أسلوب الحقيقة واسـتعمال الأسلوب ا�ازي أمر  لا ليس في الأوّ اسـتعارة وغيرها ممّ 
يشترط في إطلاق ا�از و . )3("طرق القول وماخٓذه"ولا يمنع كون ا�از  لا يردّ  ،جائزواقع 

ومعنى  ، عزى من ملاحظة الأصلعلى اللفظ المنقول عن أصÞ أن يقع نقÞ على وجه ما يُ 
بمعنى " اليد"مثا� اسـتعمال  ، بوجود علاقة بينه وبين الحقيقة الملاحظة أن ا�از لا يقع إلا

شانٔ النعمة أن تصدر عن  وهي أنّ  ، وأصلها الجارحة لعلاقة بينهما ، ل مجازاالتفضّ النعمة و 
لأن القدرة  ، ة والقدرةوكذq الحكم إذا أريد Eليد القوّ  ، ومنها تصل إلى المقصود بها ، اليد

  . أكثر ما يظهر سلطانها في اليد
الألفاظ التي يقع فيها لم يجز اسـتعما� في  ،ولوجوب اعتبار وصف اللفظ بانٔه مجاز    

âفي ا�از  فضلا على أنّ  ، اشتراك من غير سبب يكون بين المشتركين كالأسماء المنقو
، ومن هنا فوجود النقل ليس دليلا على وقوع  تاؤيلا أفضى Eلاسم إلى ما ليس باصٔل فيه

        .  )4(ا�از اrي يقتضي اسـتعمال اللفظ في غير معناه الحقيقي لضرب من التاؤيل
النقل مع وجود علاقة أو مناسـبة بين المعنى : ق الشرطين معاولهذا اشترط في ا�از تحقّ     

، بل ويشترط في هذه  والمعنى ا�ازي اrي اسـتعملت فيه ةالأصلي اrي وضعت � الكلم
ولو فتح  ، د µرتباط كيف كانولا يكفي مجرّ  ، هرةالعلاقة أن يكون لها اختصاص وشُ 

، فتسميتهم النبت غيثا مجاز في  شيء إلى كل شيء وهو مانع لكلّ  زُ التجوّ  باب لصحّ هذا ال 
ذq  وجوده ،في  اسبب) الغيث( كان يريدون النبت اrي ،"الغيث ت الماشـيةرع": قولهم

، وجاز مثل هذا لما كانت العلاقة بين الغيث والنبت وطيدة ومتداخt كان ëٔنه هو هأن
  . واختصاصه فيه µسـتعمال لشهرته بينهم

ُ : بغيرهما ويحتاج ا�از إلى جانب تì العلاقة إلى قرينة ولا يصحّ      زةجوّ فالعلاقة هي الم
المراد  للاسـتعمال والقرينة هي الموجبة للحمل، والمراد Eلقرينة ما يذكره المتكلم لتعيين المعنى

  .أو لبيان أن المعنى الحقيقي غير مراد
في غير موضعها وهو مخصوص في  وعبارات عملته العرب من ألفاظإذن فا�از هو ما اسـت   

  . ، Eنتقال اللفظ من »ة الحقيقة إلى غيرهابلاغييناصطلاح ال 
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        : : : :     ألوان ا�از في البلاغة العربيةألوان ا�از في البلاغة العربيةألوان ا�از في البلاغة العربيةألوان ا�از في البلاغة العربية
        ::::    ا�از المرسلا�از المرسلا�از المرسلا�از المرسل

ا�از المفرد المرسل هو الكلمة المسـتعمt قصدا في غير معناها الأصلي لملاحظة علاقة     
مع وجود قرينة داâ  ،والمعنى المسـتعمل فيه  بين المعنى الموضوع � اللفظ ،المشابهةغير 

عبد القاهر الجرجاني العلاقة بين المعنيين في هذا  ى، وقد سمîَ  على عدم إرادة المعنى الأصلي
  :  في قول رسول الله صلى الله عليه وسلمف ، كاليد المسـتعمt في النعمة ،النوع Eلملابسة

الجارحة، وإنما بسط اليد Eلبذل " اليد"إذ ليس المراد بـ» أسرعكنّ لحوقا بي أطولكنّ يـدا «
  .)5(والعطاء

د ، بمعنى أنه أطلق فلم يقيّ  د بعلاقة المشابهةي ا�از مجازا مرسلا لإرسا� عن التقيّ وسمُّ    
ف في ظّ ، تدرك من الكلمة التي تو  ، وإنما � علاقات كثيرة بعلاقة واحدة مخصوصة

t6(الجم(.    
، و لأنه أرسل  فالكلمة مسـتعمt في غير ما وضعت � لعلاقة غير المشابهة بين المعنيين   

إذ ليست العلاقة بين المعنيين المشابهة حتى  ، اد المعتبرة في µسـتعارةعن دعوى الإتحّ 
  . د بعلاقة واحدةى اتحادهما أو لأنه أرسل أي أطلق عن التقيّ عَ دî يُ 
        ::::    ـات ا�ـاز المرسـلـات ا�ـاز المرسـلـات ا�ـاز المرسـلـات ا�ـاز المرسـلعلاقعلاقعلاقعلاق 
        :  :  :  :      علاقـة  السـببيـةعلاقـة  السـببيـةعلاقـة  السـببيـةعلاقـة  السـببيـة. . . . 1

 مجازٌ " الغيث"إن كلمة ف" الغيثَ  ى الجوادعَ رَ " :قولهموهي تسمية الشيء Eسم سببه ، ك
وقرينة  سبب في المعنى المراد وهو النباتمرسل علاقته السـببية لأن المعنى الحقيقي للغيث 

الغيث وفر�م به وأثره في نفوسهم حتى ëٔنه ا�از في مثل هذا التعبير هو إبراز مدى أهمية 
  . هو المرعى لا النبات

ى دَ ن اعتَ مَ فَ  «: من ذq قو� تعالى،  و  وا�از بهذه العلاقة كثير في اسـتعمالات العرب
 تالأولى والثالثة قد اسـتعمل" اعتدى"فلفظتي  »يكمُ لَ ى عَ دَ ا اعتَ مَ  ثلِ مِ بِ  يهِ لَ وا عَ دُ تَ اعْ  فَ يكمُ لَ عَ 

لأن المراد به ا�ازاة  ،الثانية اسـتعملت اسـتعمالا مجاز¤" اعتدى"حقيقيا ولفظة  اسـتعمالا
ب وهو الجزاء والقصاص على سبيل ، فعبرّ Eلسبب وهو µعتداء عن المسبّ  والقصاص
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وتكمن بلاغة ا�از هنا في إبراز قوة السـببية بين µعتداء  بعلاقة السـببية ، ا�از المرسل
َ وجزائه وأن الجز  فاعتدوا  "شعر بذq الفاء عقب µعتداء فلا يتخلفّ عنه ويُ اء يجب أن ي

عوة إلى العفو والحثّ على ، ولا يقال هذا يتناقض مع ا[ّ  وما تقتضيه من سرعة ا�ازاة.." 
، وهناك من يطلق على مثل هذه  المقام هنا مقام تحدّ بين المسلمين والكفرة ، لأنّ  الصفح

كل الألفاظ وتشابهها ومخالفتها في المعنى وهو ما يضفي جمالية من لتشا" مشاكلة"الصور 
qحية البديع كذ¾ .  

ب ويراد السبب بانٔ يكون المعنى الأصلي للفظ هي أن يذكر المسبّ و  ::::    بيـةبيـةبيـةبيـةعلاقـة المسـبّ علاقـة المسـبّ علاقـة المسـبّ علاقـة المسـبّ . . . . 2222
 îللبا المذكور مسب îومن ،ب على السبب معنى المراد فيطلق اسم المسب qوَ هُ  ﴿:قو� تعالى ذ 

 ِrنَ  مِ كمُ ل لَ نزَِّ يُ وَ  هِ تِ  آ¤َ يكمُ رِ ي يُ ا  îمَ قا وَ زْ رِ  اءِ مَ الس َ   رُ كî ذَ تَ ا ي
�
َ . )7( ﴾ يبنِ ن يُ  مَ لاî ا نزل واrي ي
ذq ومن  ، ب في موضع السببمن السماء هو الماء اrي يتسبب عنه الرزق فذكر المسبَ 

يقول في مقطعها " بيت القصيد"نونها بـ من قصيدة عَ " محمد بلقاسم الخمار" قول الشاعر
  ::::    الأولالأولالأولالأول

        ....    ممممنزنزنزنزوف الوريدوف الوريدوف الوريدوف الوريد    واهيا يهواهيا يهواهيا يهواهيا يهتزتزتزتزّ ّ ّ ّ     رَ رَ رَ رَ رمضان ادٔبرمضان ادٔبرمضان ادٔبرمضان ادٔب
        ....    من صديدمن صديدمن صديدمن صديد    غرغرغرغرقىقىقىقى في سـيلٍ  في سـيلٍ  في سـيلٍ  في سـيلٍ     الويل يعصف والقرىالويل يعصف والقرىالويل يعصف والقرىالويل يعصف والقرى

        ....    هل من مزيدهل من مزيدهل من مزيدهل من مزيد    ::::لهفةلهفةلهفةلهفةًًًً        تلهثُ تلهثُ تلهثُ تلهثُ     الطغيانِ الطغيانِ الطغيانِ الطغيانِ     وووومحمحمحمحااااكمكمكمكمُُ  ُُ  
      ....    ))))8888((((شهيدشهيدشهيدشهيد    ¾حيةٍ ¾حيةٍ ¾حيةٍ ¾حيةٍ     ، وبكلِّ ، وبكلِّ ، وبكلِّ ، وبكلِّ اوٓنة دمٌ اوٓنة دمٌ اوٓنة دمٌ اوٓنة دمٌ     في كلّ في كلّ في كلّ في كلّ 

سببه وهو وأراد " دم"ب مجاز مرسل إذ ذكر المسبّ " في كل اوٓنة دم: " ففي قو�
ا فالصورة r ، فضي إلى جر� وأشلاء ودماءنفجارات والعمليات العسكرية التي تُ الإ 

وتكمن بلاغة ا�از هنا في تفعيل السـببية  المسـبّبية ،البيانية هنا مجاز مرسل على علاقة 
ليضفي  ، في العراق وقتئذ وبين ما يسقط من قتلى وجر� تفجيراتبين ما يحدث من 

  . ذq واسـتهجانه ونكرانه مُناوأةة والشـناعة على ما يحدث وليحضّ على صبغة الفظاع
                ::::    علاقـة الجزئيـةعلاقـة الجزئيـةعلاقـة الجزئيـةعلاقـة الجزئيـة. . . . 3333

ا أن يكون ممî  ذكر الجزء ويراد الكلّ، ويشترط في الجزء اrي يراد به الكلّ وهي أن يُ     
من و   كون لهذا الجزء اتصال وثيق Eلمعنى المراديأو  ، رف على اسـتعما� في الكلّ جرى العُ 
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qذ  
 مجاز مرسل على علاقة الجزئية " ةرقب"، فكلمة ) 9(﴾فتحَريرُ رَقبََة مُؤمنةَ ﴿ : قو� تعالى

  :محمد بلقاسم خمارالشاعر ، ومنه أيضا قول " العبد" وأريد الكلّ " الرقبة"إذ ذكر الجزء 
        ....الالالالننننفي الق في الق في الق في الق     وهل للنيل حقّ وهل للنيل حقّ وهل للنيل حقّ وهل للنيل حقّ                                 وهـل في أرضنا شبر طليـقوهـل في أرضنا شبر طليـقوهـل في أرضنا شبر طليـقوهـل في أرضنا شبر طليـق

َ َ َ َ                                 ــــلّ لّ لّ لّ سـتقِ سـتقِ سـتقِ سـتقِ مُ مُ مُ مُ     رٌ رٌ رٌ رٌ ــــططططب قُ ب قُ ب قُ ب قُ ررررْْْْ    ــــفلا للعُ فلا للعُ فلا للعُ فلا للعُ    ))))µ))))10101010تكالµتكالµتكالµتكالود ود ود ود ــــفي قيفي قيفي قيفي قي    رزحُ رزحُ رزحُ رزحُ وووونننن
  وأراد الب� أو المنطقة" شبر"مجاز إذ أطلق لفظ " هل في أرضنا شبر طليق" فقو�        

فلا للعرب "وهو ما صرّح به على وجه الحقيقة في الشطر الأول من البيت الثاني إذ قال 
إذ ذكر  ،ل على علاقة الجزئيةمجاز مرس "شبر"وعلى هذا الأساس فلفظة " قطر مسـتقل
  :في قو� أيضاو، الكلّ  الجزء وقصدَ 

        ةةةةة ورذيلة ورذيلة ورذيلة ورذيلــــــــانٓ أن انٓ أن انٓ أن انٓ أن تختختختخمد العروق التي تنبـض     حقمد العروق التي تنبـض     حقمد العروق التي تنبـض     حقمد العروق التي تنبـض     حقــــدا وخسّ دا وخسّ دا وخسّ دا وخسّ 
        ةةةةــــللللــــا جديا جديا جديا جديمنـّ منـّ منـّ منـّ     سّ سّ سّ سّ ــــر     لمـاّ ر     لمـاّ ر     لمـاّ ر     لمـاّ تمتمتمتمــــألف رأس يطير من شفة األف رأس يطير من شفة األف رأس يطير من شفة األف رأس يطير من شفة الخلخلخلخنجنجنجنج

                                            ااااــــزايزايزايزايا فـي الرّ ا فـي الرّ ا فـي الرّ ا فـي الرّ ــــ¤ فر¤ فر¤ فر¤ فرننننسا بـلادنسا بـلادنسا بـلادنسا بـلادن
        ))))11111111((((    الالالالنزنزنزنزيtيtيtيt    اتاتاتاتــــا الماحقا الماحقا الماحقا الماحقــــكالمنايكالمنايكالمنايكالمناي        

اسـتعاض  فقد" الجسد" وقصد الكلّ " رأس"ذكر الجزء  مجاز إذ "ألف رأس" فقو�    
المتبادر إلى  الشاعر عن ذكر الأجساد التي تطير رؤوسها بذكر الرؤوس فحسب لأنّ 

  .وهذا ما يقصد إليه في ا�از المرسل على علاقة الجزئية ، جليّ وواضح ذهانالأ 
        ::::    علاقـة الكليـةعلاقـة الكليـةعلاقـة الكليـةعلاقـة الكليـة    ....4444

  :  ه كقو� تعالىزؤُ ويراد جُ  ، أي يطلق الكلّ   عن الجزء بلفظ الكلّ عبرî وهي أن يُ      
َ  رَ ذَ حَ  قِ اعِ وَ ن الصî مِ  اذَٓانهِِم م فيِ هُ عَ ابِ صَ ا�  ونَ لُ عَ ﴿ يجَْ  في  "الأصابع" ذُكِرَت، ف)12( ﴾ تِ وْ الم

على الجزء  من Eب إطلاق لفظ الكلّ  أطراف الأصابع أو الأ¾مل ، وأريد بها  الايٓتين
  ":الإسلامحديث " من قصيدة قول الشاعر ذq ومن ،از مرسل علاقته الكليةفا�

        ه من مخـادع فنـانه من مخـادع فنـانه من مخـادع فنـانه من مخـادع فنـانـــلـللل    زت ارٔضكم حضارة خبّ        ¤زت ارٔضكم حضارة خبّ        ¤زت ارٔضكم حضارة خبّ        ¤زت ارٔضكم حضارة خبّ        ¤ــــقد غقد غقد غقد غ        
        ))))13131313((((انانانانــــزائزائزائزائغغغغ الفكر شارد الأذه الفكر شارد الأذه الفكر شارد الأذه الفكر شارد الأذه                    Eلوعـود واغٔرى   Eلوعـود واغٔرى   Eلوعـود واغٔرى   Eلوعـود واغٔرى       الناسَ الناسَ الناسَ الناسَ     خلبَ خلبَ خلبَ خلبَ 
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على " عض الناسب" وأراد الجزء " الناس"مجاز إذ ذكر الكل  "خلب الناس"ففي قو�  
  . سبيل ا�از المرسل بعلاقة الكلية

        ::::    ))))المـاضـويـةالمـاضـويـةالمـاضـويـةالمـاضـويـة: (: (: (: (علاقة اعتبار ما كانعلاقة اعتبار ما كانعلاقة اعتبار ما كانعلاقة اعتبار ما كان.  .  .  .  5555
 )الماضوية(، وتسمى هذه العلاقة   عن الشيء Eسم ما كان عليه من قبلوهي أن يعبرّ    

Þعتبار أصE ونسبته إلى الماضي أي ما كان عليه الشيء في الماضي لأنها تسمية الشيء ،  
اد ما هو عليه في الحاضر وهنا تكون دلاâ الصفة على الحاضر حقيقة وعلى ما عداه وير 

 إنّ " من الناس من ياكلٔ القمح ومنهم من ياكلٔ الحنطة: " ومثال ذq قولهم ، مجازا
اسـتعمال ألفاظ القمح والحنطة اسـتعمال مجازي لأن الاكلٔ في الواقع يكون للخبز، لا لحقيقة 

  نزلقت لفظة الخبز المقصودة Eلتعبير وحلتّ محلهّا لفظة القمح القمح والحنطة وهنا ا
أما العلاقة التي أجازت هذا µنتقال  )14(أو الحنطة لقدرتها على نقلنا إلى ا[لاâ السابقة

، وهكذا  عملية µستبدال هذه فتعود إلى أن القمح هو حاâ الخبز في الماضي في ا[لاâ أو
داخلي لأن  هنا وµنتقال ،لاâ على الحاضرل�ّ )  ا كان عليهاعتبار م(اسـتعمل الماضي 

 ّ كليهما  إذ أنّ  ، ة حقيقة منهماµرتباط بين الحقيقتين داخلي فهما متداخلتان ولا تشكل أي
  . تلت وتغيرّ ة نفسها تحوّ ، والمادّ  مسـتقل قائم بذاته

        : : : :     ))))المسـتقبليةالمسـتقبليةالمسـتقبليةالمسـتقبلية((((علاقة اعتبار ما سـيكون علاقة اعتبار ما سـيكون علاقة اعتبار ما سـيكون علاقة اعتبار ما سـيكون     ....6666
 في الشاعر ذq قولومن  ،الشيء Eسم ما يؤول إليه في المسـتقبل عن وهي أن يعبرّ     

مي(قصيدة ألقيت بمناسـبة عيد الأم بدار المعلمين بمدينة حلب السورية عنوانها    : )إلى أ
        هتفت محمـtّ إليهتفت محمـtّ إليهتفت محمـtّ إليهتفت محمـtّ إليكككك شعاري شعاري شعاري شعاري                                        ـاه قـوـاه قـوـاه قـوـاه قـوميميميمي هـذه أشعـاري هـذه أشعـاري هـذه أشعـاري هـذه أشعـاريأمّ أمّ أمّ أمّ 

        ـرارـرارـرارـرارــــوالأحوالأحوالأحوالأح    ¤ منبع الأبطال¤ منبع الأبطال¤ منبع الأبطال¤ منبع الأبطال                                        م والعـلام والعـلام والعـلام والعـلادّ دّ دّ دّ ــــز التقز التقز التقز التقــــ¤ رم¤ رم¤ رم¤ رم    ¤ امّٔ ¤ امّٔ ¤ امّٔ ¤ امّٔ 
  ))))15151515((((هل في فروعهل في فروعهل في فروعهل في فروعكككك ¤نع الأ ¤نع الأ ¤نع الأ ¤نع الأثمثمثمثمارارارار                                        ماضيماضيماضيماضيكككك حاضر¾ و حاضر¾ و حاضر¾ و حاضر¾ ونحنحنحنحن فروعه ن فروعه ن فروعه ن فروعه 

 "هات ي�ن أبطالا أحراراالأمّ ": مجاز مرسل فقولنا" ¤ منبع الأبطال والأحرار: "ففي قو�   
وعلى هذا الأساس فا�از  ،يكبر ليصبح بطلا حرّاثم تضع وليدا  الأمّ  مجاز إذ الحقيقة أنّ 

  . علاقة اعتبار ما سـيكون مرسل على
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            ::::    علاقة الحاليّةعلاقة الحاليّةعلاقة الحاليّةعلاقة الحاليّة. . . . 7777    
فهو  يحلّ  به وفيه ،  مشـتقا من حلّ Eلمكان ، ويقصد بها النسـبة إلى الفاعل أي الحالّ     

الحالّ في المكان على محÞّ  اسمق Eٕطلاق هذه العلاقة تتحقّ و  ، حالّ به أي ¾زل ومقيم فيه
qلقوم فأ " :قول أحدهم ومثال ذE نزلت(مجاز بدليل الفعل " قوم"فكلمة  ،" كرمونينزلت (
 " بدار يحلّ فيها أو بها قوم كرام" :ى أصلا إلى فعل دالّ على المكان والمقصوداrي يتعدّ 

 في" انتظار"من قصيدة  الشاعر قول ذqومن ، )16(القوم حالّ فالعلاقة حاليّة وبما أنّ 
  : مطلعها
        دىدىدىدىــــابي سابي سابي سابي ســــشبشبشبشب.. .. .. .. ههههــــأحطّم فيأحطّم فيأحطّم فيأحطّم في                دى    دى    دى    دى    ــــحيـاحيـاحيـاحيـاتيتيتيتي انتظار طويل الم انتظار طويل الم انتظار طويل الم انتظار طويل الم      
        ب الصدىب الصدىب الصدىب الصدىــــفـرافـرافـرافـراغغغغ وليـل رهي وليـل رهي وليـل رهي وليـل رهي                        ودودودودشرشرشرشر    ر ر ر ر ــــفـفـفـفـؤؤؤؤاد حـزين وفكاد حـزين وفكاد حـزين وفكاد حـزين وفك                        

        لاّ لاّ لاّ لاّ خخخخِ ِ ِ ِ ولا مُ ولا مُ ولا مُ ولا مُ ــــأرى في ذراعي أرى في ذراعي أرى في ذراعي أرى في ذراعي نحنحنحنحُُ ُُ ُُ ُُ                         وقد كنت طفلاوقد كنت طفلاوقد كنت طفلاوقد كنت طفلا        بداتٔ انتظاريبداتٔ انتظاريبداتٔ انتظاريبداتٔ انتظاري                        
َ                         في همسافي همسافي همسافي همساتيتيتيتي وفكري وفكري وفكري وفكري    ارٔى العجزَ ارٔى العجزَ ارٔى العجزَ ارٔى العجزَ                      َ وي َ وي َ وي             ))))11117777((((ضلاضلاضلاضلاطفا وفَ طفا وفَ طفا وفَ طفا وفَ عَ عَ عَ عَ     ني الأهلُ ني الأهلُ ني الأهلُ ني الأهلُ رُ رُ رُ رُ غمغمغمغموي

ما  دَ وقصَ  "العطف"مجاز مرسل إذ ذكر " طفا وفضلاويغمرني الأهل ع: "ففي قو�      
ل Eٕطعام فيه من تفضّ  ما يحلّ  دَ صَ وقَ  "الفضل"، وذكر  يحلّ فيه من معامt لينة رحيمة

الشاعر كان حذقا بجدارة تنبو عن رصانته اللغوية في توظيف  ، ولعلّ  وكسوة وغيرهما
ل�لاâ  "الفضل"انب المعنوية ولفظة مجازا ل�لاâ على الجو  "العطف"لفظة  رَ كَ ذَ الألفاظ فَ 

  . يةعلى الجوانب المادّ 
        ::::    ))))اسـتعمال الحاوي لاسـتعمال الحاوي لاسـتعمال الحاوي لاسـتعمال الحاوي ل����لاâ على الاâ على الاâ على الاâ على المحلمحلمحلمحتوىتوىتوىتوى: (: (: (: (علاقة اعلاقة اعلاقة اعلاقة المحلمحلمحلمحليةليةليةلية. . . . 8888

    Þّسم محE اجتمع مجلس النواب : ، كقولهم الحالّ  ةرادإ و  كر المحلّ بذ،  وهي تسمية الشيء 
وأراد من يحلّ فيه " �لسا"مجاز مرسل بعلاقة المحلية إذ ذكر المحلّ " مجلس"فلفظة 

ما ورد في  ذq منفهم من يجتمع لا ا�لس اrي هو محلّ الجلوس ، و " الأشخاص"
  ر3ء وتفجّعا لاغتيال الزعيم النقابي التونسي  وقتئذ وقد كتبها الشاعر) الجريمة(قصيدة 

  : اد إذ يقولفرحات حشّ 
        ¤ر تفا¤ر تفا¤ر تفا¤ر تفاقمقمقمقمـاـاـاـان ا[ّ ن ا[ّ ن ا[ّ ن ا[ّ ــــح مح مح مح مواواواواــــالنّ النّ النّ النّ     إنّ إنّ إنّ إنّ         المعاهد والمدارس أغلقتالمعاهد والمدارس أغلقتالمعاهد والمدارس أغلقتالمعاهد والمدارس أغلقت    إنّ إنّ إنّ إنّ     
        ااااــــواد أواد أواد أواد أضحضحضحضحى نـاى نـاى نـاى نـاقمقمقمقمن كثرة الرّ ن كثرة الرّ ن كثرة الرّ ن كثرة الرّ مِ مِ مِ مِ                         صاخباصاخباصاخباصاخبا    يزفرُ يزفرُ يزفرُ يزفرُ     المعمورُ المعمورُ المعمورُ المعمورُ     والمعهدُ والمعهدُ والمعهدُ والمعهدُ                 
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 2016جوان                                       377                       - بسكرة-جامعة محمد خيضر

َ     اعَ اعَ اعَ اعَ رَ رَ رَ رَ     خطيرٌ خطيرٌ خطيرٌ خطيرٌ     للٌ للٌ للٌ للٌ جَ جَ جَ جَ                          ))))11118888((((ز¾ مأز¾ مأز¾ مأز¾ ماتمٔتمتمتمااااحُ حُ حُ حُ     ى لها في القلبِ ى لها في القلبِ ى لها في القلبِ ى لها في القلبِ مَ مَ مَ مَ ورَ ورَ ورَ ورَ                             ةةةةًًًً    ــــغتغتغتغتتوتوتوتوننننس بَ س بَ س بَ س ب
 وهو يقصد أنالمعهد يزفر صاخبا  مجاز إذ قال أنّ  ) المعهد المعمور يزفر صاخبا(  :ففي قو�
  .  ، فا�از مرسل بعلاقة المحليّة من يزفرون صاخبين ومتافٔفّينروّاده هم 

ة ا�ـاورةة ا�ـاورةة ا�ـاورةة ا�ـاورة. . . . 9999         : : : :     عـلاقعـلاقعـلاقعـلاقــــ
ومجاورتهما ،  وذq إذا كثر اقتران µسمين ،  عن الشيء Eسم ما يجاورهعبرّ وهي أن يُ    

 ذكرى"  ةدـمن قصي الشاعر قول ذqومن  ،راسـتعمال أحدهما مكان الاخٓ غُ سوّ تُ  بكثرةٍ 
  : "اي م الثامن

ّ ــــع شع شع شع شــــممممE ّ]E ّ]E ّ]E[ّ                     ا      ا      ا      ا      ممممر ر ر ر ــــاول أن أكـون مكاول أن أكـون مكاول أن أكـون مكاول أن أكـون مكــــعبثا أحعبثا أحعبثا أحعبثا أح   ّ انٔ تذل ّ انٔ تذل ّ انٔ تذل         ل الضعفاءل الضعفاءل الضعفاءل الضعفاءانٔ تذل
        الناالناالناالنائيئيئيئيي ي ي ي مـمـمـمـد عز د عز د عز د عز ــــوبساعدي ساعٔيوبساعدي ساعٔيوبساعدي ساعٔيوبساعدي ساعٔي                        فبغضبتي السوداء سأفبغضبتي السوداء سأفبغضبتي السوداء سأفبغضبتي السوداء سانٔنننتهتهتهتهكككك الورى     الورى     الورى     الورى            
        ))))E))))11119999لسـوداءEلسـوداءEلسـوداءEلسـوداء    راءَ راءَ راءَ راءَ ــــاااالحملحملحملحمــــ    ليقـارنَ ليقـارنَ ليقـارنَ ليقـارنَ                             د مضى     د مضى     د مضى     د مضى     ــــد للتارد للتارد للتارد للتاريخيخيخيخ يوما ق يوما ق يوما ق يوما قيـيـيـيـوأع وأع وأع وأع         

مع مجاورا للبكاء ولما كان ا[ّ  ، مع وأراد البكاء والحزنمجاز إذ ذكر ا[ّ " معE[ّ " فقو�   
  على الحزن  مع لا يدلّ ولأن ا[ّ  ،ا يجاوره اسـتعاض الشاعر بذكره عمّ  ، والحزن دلاليا

هنا  ا�از يدفع اللبس عن كون علاقة ممّا ، أحيا¾ على الفرح يدلّ فقد  ، و البكاء فحسب
  . علاقة مجاورة

        : : : :     ا�ـاز العقـليا�ـاز العقـليا�ـاز العقـليا�ـاز العقـلي  
غير ما وضع �  إلىفه عبد القاهر الجرجاني أنه إسـناد الفعل أو ما في معناه وهو كما يعرّ    

فهم ي  فيه زي ا�از عقليا لأن التجوّ وسمُّ ،  ، مع قرينة تمنع إرادة الإسـناد الحقيقي في الأصل
  ) الإثبات ا�از في(أو ) يكمْ ا�از الحُ : (يات منهاا�از العقلي بمسمّ  ىويسمî ،  من العقل

  يات الثلاثة تجري في الحكم أو الإثبات لاâ في هذه المسمّ وا[ّ ) الإسـناد ا�ازي(أو 
) 20(اخٓر إلىشيء واحد وهو نسـبة شيء  إلىها تذهب ا[لاâ معها أو الإسـناد وكلّ 

أي  (سـناد الفعل أو ما في معناه Eٕ و تدرك من ذq  ، ا�از العقلي إسـناديةوعلاقة 
  مع قرينة تمنع أن يكون الإسـناد حقيقيا ، الفاعل واسم المفعول إلى غير صاحبه المصدر واسم

ويلحق   فنحن هنا أسـند¾ الفعل إلى فاعÞ الحقيقي ، جاء محمد: والإسـناد الحقيقي كقولنا 
هزم : "، أمّا الإسـناد ا�ازي فكقولنا ) 19(به كل إسـناد قام على وجه الحقيقة والواقع
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إلى الأمير " هزم"، فإسـناد الفعل " در الجيش الفرنسي في معركة المقطعالأمير عبد القا
 جيشا بكامÞ ) الأمير عبد القادر(إسـناد مجازي ، إذ لا يتُقبل عقلا أن يهَزمَِ رجل واحد 

 qوالحقيقة أنه كان على رأس جيش من الجنود يقودهم في موا»ة الجيش الفرنسي ، وبذ
إسـناد مجازي على " الهزم "يش µسـتعمار ، فإسـناد فعل تحقق النصر وكانت الهزيمة لج 

  : "اللغز " الشاعر من قصيدة  ذq قولومن سبيل ا�از العقلي ، 
َ     الليلُ الليلُ الليلُ الليلُ     كنَ كنَ كنَ كنَ سَ سَ سَ سَ  َ و ما ن َ و ما ن َ و ما ن         . . . . قــرقــرقــرقــروَ وَ وَ وَ     ــــامَ امَ امَ امَ و ما ن

        ر ر ر ر حَ حَ حَ حَ وف السî وف السî وف السî وف السî في جَ في جَ في جَ في جَ     رسلُ رسلُ رسلُ رسلُ  يُ  يُ  يُ  يُ ضىَ ضىَ ضىَ ضىَ و مَ و مَ و مَ و مَ 
 ّ ّ أن ّ أن ّ أن         مر مر مر مر الجَ الجَ الجَ الجَ     ييييكو كو كو كو تكوي كما يَ تكوي كما يَ تكوي كما يَ تكوي كما يَ     ةٌ ةٌ ةٌ ةٌ أن

        اب اب اب اب ����ا rََ ا rََ ا rََ ا rََ ا صَ ا صَ ا صَ ا صَ ررررًًًً    جَ جَ جَ جَ ابت حَ ابت حَ ابت حَ ابت حَ لو أصَ لو أصَ لو أصَ لو أصَ 
        . . . . ))))21212121((((كالتــرابكالتــرابكالتــرابكالتــراب

إذ أسـند هذين  ،يل مجاز عقليللّ " مضى"و " سكن" عليَ فإسـناد الشاعر فِ 
  ك ولا يمضي بنفسه في فعل أو أمر ماوالليل لا يسكن أو يتحرّ  مجازا ، الليل إلىالفعلين 

  .والأساليب الموظفة لإضفاء بلاغة أكثر على العبارات غير أن الفعلين أسـندا مجازا إلى الليل
    ::::    ا�از المركبا�از المركبا�از المركبا�از المركب

هو التركيب المسـتعمل في غير ما وضع � لعلاقة بين المعنى الموضوع �  با�از المركّ    
، فإذا كانت  ، مع قرينة مانعة من إرادة المعنى الحقيقي التركيب والمعنى المسـتعمل فيه

با ي مجازا مركّ وإن كانت غير المشابهة سمّ ،  ي ا�از اسـتعارة تمثيليةة سمُّ العلاقة مشابهَ 
ضح من هذا أن ، و يتّ  ف على فهمه من التركيب، والمراد Eلوضع هنا ما تعرّ  مرسلا

والمعنى  ، المعنيين في ا�از المركب وهما المعنى الأصلي اrي دلّ عليه التركيب دلاâ حقيقية
وهذا هو  ، دا�ازي اrي اسـتعمل فيه وأريد منه ;هما يكون هيئة منتزعة من متعدّ 

  فمعناه الأصلي  ، ، إذ ا�از المفرد يكون في الكلمة المفردة المفرد ازالفرق بينه وبين ا�
عكس ا�از المركب اrي ) 22(ز فيه مفرداللفظ اrي تجوّ  كما أنّ  ، و ا�ازي مفردان

  .  يكون في الجمل والتراكيب
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قرينة ب مسـتعمل في غير ما وضع � لعلاقة المشابهة مع وµسـتعارة التمثيلية لفظ مركّ     
نفق أراك تُ :"  سـيمو يتسامح في الأمر الج  هينّ د في الأمر ال مانعة كقوq للرجل يتشدّ 

كه بصغائر الأمور و تسامحه في جسا<ا  في تمسّ نا حاَ� فشـبهّ " رهم ا[ينار و تحرص على ا[ِّ 
يل  يترك ما ينفع إلى ما هو قل مامنه بجامع أن ;ّ  ، بمن يبدّد ا[ينار و يحرص على ا[رهم

  على المشـبه به للمشـبه على سبيل µسـتعارة التمثيلية اسـتعير التركيب ا[الّ  ، ثمّ  النفع
ومن ذq قول الشاعر في قصيدته المعنونة ، )23(فهم من سـياق الÐموالقرينة حالية تُ 

  : من شعر التفعيt" نفسي"
    ��         روÈ شقاروÈ شقاروÈ شقاروÈ شقائيئيئيئي    ن جُ ن جُ ن جُ ن جُ مِ مِ مِ مِ اااا��
    ��         ووووسيسيسيسي    م Eلهواجس هَ م Eلهواجس هَ م Eلهواجس هَ م Eلهواجس هَ اااا��

        إن كان صعبا شفاإن كان صعبا شفاإن كان صعبا شفاإن كان صعبا شفائيئيئيئي    
        ))))ëٔëٔٔëëٔ....    ))))24242424سيسيسيسي    مَ مَ مَ مَ طّ طّ طّ طّ فقد تحََ فقد تحََ فقد تحََ فقد تحََ                                 
 الشاعر عن حاâ شابهة مع الحقيقة إذ يعبرّ الم مجاز على علاقة " ëٔسي مَ طّ تحَ  "فعبارة     

وحاâ الشقاء والهواجس  ه ،لا في شخصمتمثّ  ، العربيالفرد الياسٔ المقيت المستشري [ى 
فيوائم صورة  ، صبره دفاالتي كاد بفعلها يغيب الأمل وينقطع الصبر، ليصل إلى حاâ استن

م القصوى  ب لفرج قريب إلى حاâ التبرّ من مرحt الصبر والترقّ   ، حا�انقطاع صبره وتغيرّ 
م الAٔس من الزجاج اrي لا يجبر بصورة تحطّ  ،التي يسـتحيل بها العودة إلى ما كان عليه

  . ةعلاقة المشابهة بين التصورين يجعل من العبارة مجازا ذا بلاغة محكمو ،  كسره
  : من الشعر العمودي" واقعنا المؤلم" ة عنوانهاويقول في قصيد 

        وكان يرى الهوان ولا يبالي وكان يرى الهوان ولا يبالي وكان يرى الهوان ولا يبالي وكان يرى الهوان ولا يبالي                         إذا مـا المرء عاإذا مـا المرء عاإذا مـا المرء عاإذا مـا المرء عاشششش بلا خصال  بلا خصال  بلا خصال  بلا خصال 
َ     إنّ إنّ إنّ إنّ ففففــــ َ ب َ ب َ ب         ة والكمالة والكمالة والكمالة والكمالــــعلى سعلى سعلى سعلى سنننننننن العدال العدال العدال العدال                                رم رم رم رم ه ظلـم وجُ ه ظلـم وجُ ه ظلـم وجُ ه ظلـم وجُ قـاءَ قـاءَ قـاءَ قـاءَ ب
  ))))25252525((((الياليالياليــــا الليا الليا الليا الليــــمنمنمنمنلماذا لا تعلّ لماذا لا تعلّ لماذا لا تعلّ لماذا لا تعلّ                             و لست ادٔري و لست ادٔري و لست ادٔري و لست ادٔري     ¤حُ ¤حُ ¤حُ ¤حُ ا الرّ ا الرّ ا الرّ ا الرّ ــــقنقنقنقنفرّ فرّ فرّ فرّ تُ تُ تُ تُ 

عن مشابهة لتصويرين مختلفين يعمد إليها الشاعر  نمّ ـالصورة البيانية في البيت الثالث ت   
وما تحمÞ  ، ح لعناصر الطبيعة على سطح البسـيطةتشـتيت الر¤ّ  في مقاربة بديعة بين

ليعبرّ بهذه الصور الطبيعية عن حاâ  ، الليالي من كواليس الأحداث وخبرات التجارب
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ّ وا ب المتهرئةالعر  في كونها لا ترعوي عن غيّ الفرقة والتشتتّ ولا تنشأ عن التبّ�  ،تةلمتشت
  ا[روس والعبر منها لهامبل عن الأخذ من التجارب ومجر¤ت الأحداث لاسـت  ، مموالصّ 

ة توصيف الظاهرة بصورتي الر¤ح والليالي وما تحملها من معاني دلالية غزيرة تغني ليبلغ قمّ 
  .  مثل أسمى معالم البيان في مراميه البلاغية المتنوعةوهو ما يُ  ، ثيرعن الإسهاب Eللفظ الك 

  لالات الحقيقية ن ا[ّ لأ  ) البيتين الأوليين (وقد أوردت البيت في أثوابه السـياقية    
أو ا�ازية لا تدرك إلا وفق سـياق الÐم اrي وردت فيه ، ويضيف بلقاسم خمار من 

ُ ــــعنعنعنعنمَ مَ مَ مَ وتجَ وتجَ وتجَ وتجَ             ا      ا      ا      ا      ــــع كالشظايع كالشظايع كالشظايع كالشظايــــا الزوابا الزوابا الزوابا الزوابتشـتتنتشـتتنتشـتتنتشـتتن    :قو� ذاتهاالقصيدة   ُ  ُ  ُ   ))))26262626((((الالالالــــات الشمات الشمات الشمات الشمــــممممسـيسـيسـيسـيْْْْ    ا ا ا ا نننن
     qش بمقاربته لظواهر اتضح الصورة التعبيرية ا�ازية تمثيلا للواقع العربي المعت كذ

وحاâ التشرذم والتفرقة العربيين Gرة ) ، وهبوب النسـيم وابع للشظا¤تشـتيت الزّ (طبيعية 
  : أيضا قو�  "واقعنا المؤلم"ومن قصيدة   ، دهم Gرة أخرىو توحّ 

َ     بلا راع بلا راع بلا راع بلا راع                     عايـا      عايـا      عايـا      عايـا      رة كالرّ رة كالرّ رة كالرّ رة كالرّ ــــكككك في الجزي في الجزي في الجزي في الجزيــــألم نألم نألم نألم ن َ ن َ ن َ ن         ال ال ال ال ــــمممممع الجِ مع الجِ مع الجِ مع الجِ     هُ هُ هُ هُ ــــتيتيتيتين
        ال ال ال ال ــــتتتتالقِ القِ القِ القِ     ارُ ارُ ارُ ارُ ــــا نا نا نا نــــد بينند بينند بينند بيننــــوقوقوقوقـُ ـُ ـُ ـُ فتفتفتفت                        اري    اري    اري    اري    ــــتضيق بنـا المنابت في الصحتضيق بنـا المنابت في الصحتضيق بنـا المنابت في الصحتضيق بنـا المنابت في الصح

        الٓالٓالٓالٓــــا إلى نفس الما إلى نفس الما إلى نفس الما إلى نفس المدندندندنــــإذا عُ إذا عُ إذا عُ إذا عُ             نـا قريـب       نـا قريـب       نـا قريـب       نـا قريـب        ــــ   ب و ماضي ب و ماضي ب و ماضي ب و ماضي ــــفلا فلا فلا فلا عجعجعجعج
َ         عُ عُ عُ عُ ــــرجرجرجرجيَ يَ يَ يَ     رِ رِ رِ رِ ــــححححلبَ لبَ لبَ لبَ اااا    اءُ اءُ اءُ اءُ فمفمفمفم َ ب َ ب َ ب    ))))22227777((((لاللاللاللالــــن طرق التن طرق التن طرق التن طرق التعَ عَ عَ عَ     ا كانَ ا كانَ ا كانَ ا كانَ ــــإلى مإلى مإلى مإلى م                                        ثٍ ثٍ ثٍ ثٍ ــــييييغَ غَ غَ غَ     دَ دَ دَ دَ ــــععععب

الصورة ا�ازية لرجوع ماء  إذ أنّ  ، ة وواضحةن اسـتعارة تمثيلية جليّ فالبيت الأخير يتضمّ    
المطر اrي ينزل على الاكآم والاجٓام ليعود  ره و تشكيÞ للسحاب ومن ثمîَ البحر بعد تبخّ 

هذه الصورة ا�ازية تتواءم مع الصورة الحقيقية  ر،عبر الأنهار والتلال إلى البحة أخرى مرّ 
بعد حاE  âلإسلامعنها وهي حاâ العرب اrين أعزّهم الله  الإفصاحالتي أراد الشاعر 

د الشـبه منتزع هنا من متعدّ  هُ جْ فوَ البائسة ، عودتهم إلى تì الحاâ،ثمّ  قهمتشرذ<م و تمزّ 
   لباع طويل للأديب شاعريةً  وهو ما يشهد بحقّ  ، بنفسها عن المراد مئتو والصورة 
  . رصينتين و بلاغةً 

        :    :    :    :        ز والٓيات توظيفهز والٓيات توظيفهز والٓيات توظيفهز والٓيات توظيفهممممالر الر الر الر 
علامة  تشكليعدّ الرمز أهم التقنيات الفنية التي أخذت بها القصيدة العربية المعاصرة        

Eلإنساني العام شمولية تصل الخاص  ةفارقة في تطور التجربة، بحيث غدت ذات رؤي
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والكوني، والحاضر Eلماضي، وغدت القصيدة بنية مركبة ودرامية، عميقة ا[لاâ، شديدة 
الوحدة العضوية، حين تبُنى على رمز محوري يدور حو� النص، ما يؤدي إلى تحول الرمز 

وي شديد إلى بؤرة إشعاع دلالي وإيحائي يتفاعل فيه الخاص والعام والكوني في نسـيج رؤ¤
، وللكشف عن أساليب توظيف الرمز وتطورها في الشعر العربي المعاصر Eع´د  الفاعلية

الإنتاج ( التاؤيل والتفسير، و صولاً إلى وضع مقارEت أو تاؤيلات تقوم على قاعدة   منهج
لغة إيحاء بهدف فتح قنوات للمشاركة الوجدانية  هبما لا يناقض مفهوم الرمز بوصف) ا[لالي

عر والمتلقي، يلاحظ وجود سعة في مرجعيات الرّمز التي تتنوع بين الأسطوري بين الشا
والتاريخي وا[يني والواقعي، ويبرز ميل الشعراء العرب إلى النهل من الأساطير والحكا¤ت 
والتاريخ العربي، فضلاً عن الترميز Eلأماكن العربية وعناصر الفلكلور الشعبي، وقد أراد 

رمزية التواصل مع الماضي الحضاري وبعثه في روح العصر، من  الشعراء بذq تحقيق
ولا يعني ذq إحجاما عن . ¾حية، وإضفاء روح القومية على التجربة من ¾حية أخرى

التراث الإنساني، إذ وظف الشعراء العرب كثيراً من رموز الأساطير اليو¾نية والرومانية 
ت تراث الثقافي العالمي، وفي كلّ ذq ظلّ القديمة، ورموز Gريخية وأخرى معاصرة من ال

الرموز شديدة الصE tلتجربة الخاصة، وتخضع لمتطلباتها أي أن الشاعر بفعل تجربته 
وqr جاءت . المنفتحة على العالم، يسـتدعي رموزه بوصفها ممكنات ضرورية لموا»ة الوضع

وترتبط  ره الفاعل فيهالرموز لتكشف عن صراع الشاعر مع الوضع المتغير Eسـتمرار وحضو 
د وظيفة الرمز اختيارات الشاعر لرموزه برؤيته إلى الكون والحياة، وعلى ضوء الرؤية تتحدّ 

    . )28( وبنيته في القصيدة
ار صورة صادقة لطبيعة تجربته الحياتية qr فقد جاءت رموز الشاعر محمد بلقاسم خمّ     

إلى سور¤ فكانت هاته المحطات  ونس ومن ثمّ وأسفاره من وطنه الجزائر إلى الب� الشقيق ت
القومي العام  بمنطق التفاعل مع الهمّ  تندغما لقصائده ، كيف لا وهي سمًْ في حياته الشعرية وَ 

Gرة وبفعل معايشـته �ر¤ت الأحداث اليومية الجوارية Gرة أخرى ، qr اختار الرموز 
ص القصيدة وموضوعها العام، وإذ جنح بمختلف معالمها وبمصادرها المتنوعة وبما يخدم ن

. الشاعر إلى الواقع وإلى التاريخ ليسـتمد منه رموز موحية بدلالات المقاومة والحرية والحضارة
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فقد عمّق الشاعر رؤيته إلى معطيات الحياة والتاريخ والكون بانٔ جعل علاقته بمفرداتها 
بمعنى أن  ،والوحدة الكينونية علاقة تتجاوز الصt السطحية المباشرة إلى علاقة التداخل

د في الكيف وليس في النوع؛ فكثير من أشـياء الكون ومفردات  Uالتطور في التجربة تحد
ه، بيد أنî الشاعر نها الشاعر قصائدَ الحياة اليومية، فضلاً عن المرجعيات التراثية قد ضمّ 

ر مكنو¾تها ويكشف أسرارها،أخذ يُ    . ها ا[لالية في التجربةأبعادَ  ويخلقُ ا،علاقاتهِ  قُ عمِّ ويُ فجِّ
ر رؤية الشاعر ر التجربة وتطوّ ة على وفق تطوّ رة ومتغيرّ و إذ ظلت دلاâ الرمز متطوّ       

الإيحاء ( نسق العلو: إلى الكون والحياة، فقد تمايزت دلالات الرموز إلى نسقين كبيرين هما
الإيحاء بوضع ( لسقوط ونسق ا ،)بوضع علو الكائن الرائي في تجربة الرفض والتجاوز

في ) نسق العلو( ، وخلص البحث إلى أن رموز )µنكسار في وضع الضرورة الماسٔاوي
ة عن أحلامه المطلقة إلى المثال، وهذا قصائد الشاعر ظلت تحمل سمة جمالية روحية معبرّ 

 )العندليب، العطر، الورد، الضباب  النور،(: يوافق طبيعة رؤيته ، ومن هذه الرموز
ومع تحول تجربته إلى عاطفة ثورية وظف رموز 3ئرة متفجرة  ،   عن رمزية الألوانفضلاً 
 دمشق، بغداد: ضارة وµن´ء مثلورموز مكانية موحية Eلح)  البراكين ، النيران(  :مثل

  بومال ( :ة عن رفضه للواقع فمثلالسقوطية المعبرّ    ا الرموزأمّ  .حلب، القدس، نهر النيل
وفي كل الأحوال ظلت وظيفة الرمز تدور في التعبير عن  ،)سد النتنا[يدان ، الج 

فبرزت الرموز ، عواطف اrات و مكنو¾تها أو ما ينطلي عليها من اrوات الخارجة عنها
  " : فلسطين" في قو� من قصيدة  "صلاح ا[ين": ر مثلالتاريخية المرتبطة Eلمقاومة والتحرّ 

        في صلاح ا[يـن شهمـا منتفي صلاح ا[يـن شهمـا منتفي صلاح ا[يـن شهمـا منتفي صلاح ا[يـن شهمـا منتصرصرصرصر        ي           ي           ي           ي           ¤ فلسطيـن أفيـقي واذكـر ¤ فلسطيـن أفيـقي واذكـر ¤ فلسطيـن أفيـقي واذكـر ¤ فلسطيـن أفيـقي واذكـر       
        ))))22229999((((واواواواننننشري للناس في اrكـرى العبرشري للناس في اrكـرى العبرشري للناس في اrكـرى العبرشري للناس في اrكـرى العبر            اذكري الأبطـال في عهد مضى          اذكري الأبطـال في عهد مضى          اذكري الأبطـال في عهد مضى          اذكري الأبطـال في عهد مضى                              

  "" :الإسلامحديث "" وتì المرتبطة Eلمقدسات والرموز ا[ينية مثل قو� من قصيدة 
        مـن جـانمـن جـانمـن جـانمـن جـان¤ سل¤ سل¤ سل¤ سلWWWWن حـوّل الن حـوّل الن حـوّل الن حـوّل الصرصرصرصرح ح ح ح بحبحبحبحرا              فيه من كل مارد را              فيه من كل مارد را              فيه من كل مارد را              فيه من كل مارد      
        وهو يدعـو للحب والميـزانوهو يدعـو للحب والميـزانوهو يدعـو للحب والميـزانوهو يدعـو للحب والميـزان            تالٔـم دهــرا          تالٔـم دهــرا          تالٔـم دهــرا          تالٔـم دهــرا                  وقدوقدوقدوقد        أيـن عيأيـن عيأيـن عيأيـن عيسىسىسىسى                    
دة العمـراندة العمـراندة العمـراندة العمـرانفي سطور الإنجيـل سلم وأمـن            رتّ في سطور الإنجيـل سلم وأمـن            رتّ في سطور الإنجيـل سلم وأمـن            رتّ في سطور الإنجيـل سلم وأمـن            رتّ                             لتهلتهلتهلتهــــا وليا وليا وليا وليــــ
            ))))30303030((((ـون عليهـا             شامخات الأحكـام كالبنيـانـون عليهـا             شامخات الأحكـام كالبنيـانـون عليهـا             شامخات الأحكـام كالبنيـانـون عليهـا             شامخات الأحكـام كالبنيـانوأقوأقوأقوأقــــام الحواريـّ ام الحواريـّ ام الحواريـّ ام الحواريـّ     
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  :ويقول في ختا<ا  
حمحمحمحمـد العظيـم الشان ـد العظيـم الشان ـد العظيـم الشان ـد العظيـم الشان ف ف ف ف                              سلام  على النبييـــن سلام  على النبييـــن سلام  على النبييـــن سلام  على النبييـــن جمجمجمجمعا               وعلى أعا               وعلى أعا               وعلى أعا               وعلى أ
        ))))31313131((((تي ولساني               فسلام عليـه فـي كـل انٓتي ولساني               فسلام عليـه فـي كـل انٓتي ولساني               فسلام عليـه فـي كـل انٓتي ولساني               فسلام عليـه فـي كـل انٓهـو نـوري  وهـو نـوري  وهـو نـوري  وهـو نـوري  وحجحجحجحجّّ  ّّ              
 ) تونس، بغدادالقدس، وراس،الأ (:لEلإضافة إلى الرموز المكانية ذات الأبعاد الثورية مث 

 الرموز ذات الصt بموا»ته مع الواقع، وكان ز الشاعر علىأما في نسق السقوط فقد ركّ 
 الخفافيش ،الليل، السـياط( : لابد أن تبرز رموز الطغيان والخيانة والفساد والعوائق مثل 

على افٓاق رحبة في القصيدة [ى الشاعر  وتنفتح دلالات الرموز الموحية Eلعلوّ ، ) البوم
ر لياخٔذ بعداً ع مفهوم التحرّ د الشاعر يوسّ ر ملازماً للتجربة نجففضلاً عن بقاء مطلب التحرّ 

.  شمولياً على المسـتوى الواقعي والروÈ والإبداعي سعياً نحو تجديد الحياة والقصيدة معاً 
ر، ما يعني أن ولعل أبرز ملامح التطور ا[لالي، في قصيدته ، بروز دلاâ الأ¾ المتحرّ 

  .تحرّرتجربة ال  عن الحياة بل يخلق الحياة في الشاعر لم يعد يعبرّ 
            ::::أنـــواع الرمـــزأنـــواع الرمـــزأنـــواع الرمـــزأنـــواع الرمـــز

        ::::    الرمـز الكليالرمـز الكليالرمـز الكليالرمـز الكلي    ....1111
ج تطور الرمز من التعامل ظلّ الرمز تقنية متطورة بنائياً، في الصورة والقصيدة، وتدرّ      

معه بطريقة جزئية في العبارة اؤ الصورة الجزئية، إلى البناء الكلي اrي يحتل معه وظيفة 
روح النص والتجربة بعامة، فحين النظر في تجربة الشاعر بنائية تشـيع مكنو¾ته ا[لالية في 

وإذ لا . يلاحظ أنه يعتمد على الرموز الجزئية التي تؤلف عناصر في بناء الصورة الشعرية
 âل�لا qذاتية مفردة فحسب بل تعدّى ذ âتقتصر وظيفة الرمز عن كونها تعبيرية عن حا

الرموز إلى   و الحرية، ولا تجنح عن الوعي الجمعي للشعوب وهي تشرئب إلى النصر
و قد حاول الشاعر بناء قصائد على رمز . الغموض والتجريد، بل هي ذات طابع وجداني

في خاتمتها برمّتها  فك شفرة دلالاتهكلي <يمن في القصيدة، فجاءت بعض قصائده متنامية ل
  ة فحواها ليستشف القارئ في نهاية القصيد" الغريبان"ومثال ذq وارد في قصيدة 

و مضمونها العام اrي يفصح عن حاâ سجين مبتئس وهو رمز للوطني ا�لص اrي يـئنّ 
  . تحت نير الظلم وµسـتعباد
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        ::::الرمـز القنـاعيالرمـز القنـاعيالرمـز القنـاعيالرمـز القنـاعي    ....2222
يبلغ تطور الرمز مداه في الرمز القناعي، والرمز القناعي في مفهومه البسـيط هو        

ول عام يبرز في القصيدة رويدا رويدا ، حيث ة خلف مدلتواري ا[لالات المتراكمة الموّ» 
دة وأزمنة مختلفة، وتتبادل فيها الأداء النص الرمز ذو بنية مركبة تنصهر فيها عوالم متعدّ 

أنوات لا أ¾ واحدة، وهذا بدوره يكشف عن حاâ كيانية أكثر تركيبا ، وقد عمل الشاعر 
ى التي حمّلها معا¾ته النفسـية ورؤاه وبخاصة في رموزه وأقنعته الكبر  على ذq، بلقاسم خمار

إلى الواقع والمسـتقبل و من أهمها تì التي يغازل فيها امرأة ليوارب في ذq عن حنينه 
) الوطن/الحبيبة( ) مرموز/رامز(ثنائية واشتياقه للوطن اrي يتجلى في مقاربة عجيبة بين ال 

. )32("أحلام الغربة" و "الحب"و "حنين عاشق:"وهو ما يتجلى في قصائده المعنونة بـ
ج البديع في الإسفار عن وغيرها إذ يستشف المرموز إليه من خلال القصيدة بعد التدرّ 

ليسـتنبط القارئ دلاليا المرموز إليه دون  ،خواصه من المبهم إلى الجليّ في نهاية  القصيدة
لمضمون وكذq دون إسفاف في المعنى وسفور Gمّ به قد يسلب ا ،إلغاز أو إبهام مفرط

 .حقهّ من الاEٕنة والتوضيح
        : : : :     الرمـز الأسطـوريالرمـز الأسطـوريالرمـز الأسطـوريالرمـز الأسطـوري. . . . 3333

لات الشعوب في الخيالية التي نسجتها مخيّ  وهي القصص )الخرافة(الأسطورة هي       
وقد جسّدها الأدEء في  الطبيعة في صور كائنات حيةّ ، العصور البائدة، وتبرز فيها قوى

والأوديسة، وماسٔاة أوديب ملكاً  لياذةالملاحم والماسيٓ، ومن ذq ملحمة جلجامش والإ 
حقائق أساسـية ضمن مجتمعات لها تقاليد راسخـة  وسواها، والأساطير قصص رمزية تروي

عادة Eلكائنـات والأحـداث غيـر µعتياديـة، لـذا كانت  غير مكتوبـة، وتعنى الأساطيـر
.                                                          )33(العالمللأدب وا[راما والفن في مختلف أنحاء  من أغنى مصـادر الإلهـام

الفلسفات العقلية  والأسطورة تتوافق مع مرحt الطفوâ للحضارة البشرية، مثلما تتوافق   
نشاةٔ الأسطورة فقد اختلف  أما عن. مة مع مرحt البلوغ الحضاريوالتقنيات المتقدّ 

ومدلولاتها، ولكنهم اتفقوا في أنها تمثل طفوâ  طبيعتها وميدانهاالباحثون في تحديد نشاتهٔا و 
الظواهر الطبيعية برؤى خيالية توارثتها الأجيال، ولا تقتصر  العقل البشري وتقوم بتفسير
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 .معاصرة على زمن ما، فكما أن هناك أساطير قديمة كذq يمكننا خلق أساطير الأسطورة
 رعنده، وقد يتعذّ  ورة في تصويره الحاâ الشعريةاعتمد الشاعر الحديث على الأسطوقد 

ة في الشعر الحديث، ومما يزيد حدّ  على القارئ فهم الشاعر لعدم فهمه لوظيفة الأسطورة
أساطير  :الإغريقية اليو¾نية القديمة، مثل الغموض أن بعض الشعراء يقتبسون الأساطير

واستنطاقا  بمثابة تحدٍّ لمشاعر القارئ تعدb  الأساطير لغرابتها هذه.. أدونيس، وتموز وسيزيف
داء لأ الأسطورة  الهدف من اسـتخدام الصواب أن يكونو  محرجا �زونه المعرفي والثقافي، 

العام متجاوEً مع حقيقة مشاعره  وأن يكون مدلولها. انٔ تكون مفهومة [ى المتلقيبوظيفتها 
إن الشعر وليد ": يقول ة منEلأسطورة قديمة، وثمّ  و هناك من يرى أن صt الشعر

أحضانها وترعرع بين مرابعها، ولما ابتعد عنها جفّ وذوى، وqr  ، وقد نشأ في"الأسطورة
 في العصر الحديث عاد ليسـتعين Eلأسطورة في التعبير عن تجاربه تعبيراً غير فإن الشاعر

ما يمنحها  امباشر، فتندغم الأسطورة في بنية القصيدة لتصبح إحدى لبناتها العضوية، وهذ
كما  والتقرير والخطابية والغنائية كثيراً من السمات الفاعt في بقائها، ومنها إنقاذها من المباشرة

 . )34(زمانياً ومكانياً  يخلق فيها فضاء متخيلاً واسع الأبعاد
   Þّلالٓهة " من الواضح أن الشاعر ناىٔ عن توظيف الرموز الأسطورية المتعلقة ولعE

إلا ما جاء عفو¤ لأن الموضوعات المطروقة لم تسـتدع مثل  "الأساطير الرومانيةاليو¾نية أو 
لُ من توظيف بعضا من الرموز التي تعدّ في بعدها التاريخي تخلم  اهذه الأساطير لكنهّ 

  :"رساâ شهيد من حيفا" كما في قو� من قصيدة ،أسطورية
        ....ددددويصلي الجزائـر ثوب الحديويصلي الجزائـر ثوب الحديويصلي الجزائـر ثوب الحديويصلي الجزائـر ثوب الحدي                هي الجمر يذهي الجمر يذهي الجمر يذهي الجمر يذكيكيكيكي عمان الفتـى عمان الفتـى عمان الفتـى عمان الفتـى

  ))))35353535((((أنـاأنـاأنـاأنـاخخخخ بتدمر نـوق الصعيـد بتدمر نـوق الصعيـد بتدمر نـوق الصعيـد بتدمر نـوق الصعيـد                هـو المهـو المهـو المهـو المــــارد العـربي اrيارد العـربي اrيارد العـربي اrيارد العـربي اrي
إذ تتمثل ا�تمعات الإنسانية قاطبة هذه  ،أسطوري كائنوهو " لماردا"لـفبذكره 

الإنسان  برهرموز لتقصيّ القوّة والجبروت والإعجاز اrي يسكا�لوقات العجيبة في أساطيرها 
qقصة يمتزج فيها  "رتدم" ـول" أ¾خ بتدمر"يضا وقو� أ  .ويبتغيه لقصوره وعجزه عن ذ

التاريخ Eلأسطورة والحقيقة وEلخيال وعلى هذا الأساس يوظف الشاعر هذه الرموز [مج 
  . قصائده وصالواقع Eلخيال وإضفاء رؤى تاؤيليـة على نص
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وقد يكون توظيف الأسطورة في بعض التجارب الشعرية أكثر بساطة عندما 
توظيفه للرمز الأسطوري أو الوقائع الأسطورية بوجه الشـبه في ربط يكتفي الشاعر في 

ا حتى يسـتحضر وهذا يتطلب من المتلقي حضورا ذهنيا ووعيا Gمّ  ،الماضي Eلحاضر
  .الوقائع الأسطورية ليحيط بتجربة الشاعر ويفقه الواقعة الشعرية

 في قصائده وإجمالا فقد توسّل الشاعر بتوظيف ا�از والرمز Eختلاف أنواعهما
على نحو يضفي بشكل جليّ وواضح تمرّسه الفني في ميدان النظم والكتابة الشعرية، فجاءت 
صوره واضحة ومؤتلقة، وكانت رؤاه فنية صادقة، لم يلامس فيها التكلفّ أو التعقيد قيد 
أنمt، ولم يبعُد عن خط µسـتقامة وµعتدال الفنيين، بما يسعى به من زاغ عن رسالية 

دب وأهدافه السامية لهثا وراء اrيوع والصيت، فكانت أفكاره هادئة ومتزنة ، كما الأ 
  .    اتسمت صوره Eلصدق الفني وبراعة µخراج

        ::::    خلاصةخلاصةخلاصةخلاصة
ممّا سـبق و من خلال إسقاطنا لمبحث هامّ من مباحث البيان العربي ألا وهو ا�از      

ات الشعر الحديث على نتاج شعري لواحد من بانٔواعه ا�تلفة والرمز Eعتباره تجليا من تجلي
  : ،  نجمل أهم النتائج المسـتخلصة فW يلي" محمد بلقاسم خمّار"أهمّ أقطاب الشعر الجزائري 

إنّ الحقيقة وا�ـاز من ا[راسات الوثيقة الصE tلمباحث ا[لالية وبخاصة علاقة  �
ìي يتم بتجاوز تrالمعاني الأصول إلى معاني جديدة  الألفاظ بمعانيها وتوسّعها ا[لالي ا 

 .قيقة وا�ازولتحقيق تì ا[لاâ لابدّ من التفرقة الواضحة بين الح 

إن غاية علماء البيان وغرضهم من دراسة ا�از وغيره من ألوان البيان كالرمز هو  �
تمكين المتكلم من صوغ الÐم بطريقة تبينّ ما في نفس المتكلم من الغا¤ت والأهداف 

توُصِل الأثر اrي يرومه إلى نفس السامع، لاسـW في النصوص الأدبية والقصائد، وقد و 
تمدّد نشاطهم Eلبحث في أساليب التجوّز القائمة على التخييل والتمثيل بقصد ا3ٕرة النفس 
وتحريكها ، وهو ما يسهلّ عملية الإبلاغ باقٔلّ التكاليف اللغوية إذ أنî اللفظة ا�ازية أبلغ من 
العبارات الحقيقية بما تكتنزه من معان تغيب فيه ا[لالات الحقيقية وتظهر فيه ا[لالات 
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ا�ازية ، كما يختزن الرمز دلالات يسـتعصى على اللفظ الحقيقي جمعها في انٓ واحد وسـياق 
  . منفرد

وتبقى جلّ  ، ، وإن دارسـيه يختلفون وحياة لكل دارس إن النص الحيّ نبعٌ  �
، غير أن الجدير  مرتعا خصبا ل�راسات البلاغية بدرجات متفاوتة النصوص الإبداعية

دراسـتها بف  ، Eلتنويه هو النتاجات الأدبية الجزائرية القميـنة E[رس والبحث اللغويين
 َ كلها [ى القارئ الحصيف والعاديّ على سمو وتؤتي اj ومعالجتها Eلبحث والنقد والتمحيص ت

 . سواء حدّ 

به قصائد الشاعر محمد بلقاسم خمار وهو من الشعراء الجزائريين  تأبرز ما تميزّ  إنّ  �
ـد فيها العالم العربي تحوّلات هِالقلائل اrين عاشوا في الشرق فترة طويt في ظروف شَ 

، ويعرف  ا اGٔح للشاعر أن يعيش هذه التحولات ويتفاعل معهاة ممّ فكرية وسـياسـية هامّ 
ا يهَ عِ ن لم يعايش ذات الواقع والتغيرات أن يَ يره ممّ الكثير من التناقضات التي يصعب على غ

والفكرية التي عرفها الشرق العربي في  ، وكان من الجائز أن تؤثر التيارات السـياسـية مقعُ بِ 
محافظا على موقفه كشاعر عربي � رؤيته  ظلî  هلكنّ  ،"خمار"عر مرحt الخمسـينيات في شِ 

ة والهدوء وعدم اسـتخدام القوالب الفضفاضة التي وقد اتسّم شعره Eلرزان ، وإدراكه الخاص
البيانية  هُ رُ وَ ، rا فقد جاءت صُ  فه عن الإدراك السليمصرِ غري القارئ Eلبهرجة والزينة وتَ تُ 
َ ق في الغموض إلى درجة التّ غرِ نة وذات تقاسـيم واضحة فهـي لا تُ تزّ مُ  Eلمعاني  فb شِ عمية ولا ت

 . السطحية إلى درجة الإسفاف
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        ::::    الهوامالهوامالهوامالهوامشششش والمراجع والمراجع والمراجع والمراجع
  
 المطبعة البهية، مصر في أدب الكاتب والشاعر، المثل السائر ضياء ا[ين، بن الأثيرا)  1(

  . 24 صه، 1312دط، 
)2  (l1ط ،أسرار البلاغة، عبد القاهر الجرجاني، مراجعة  وتعليق عرفان مطر 

 .   269ص ،مؤسسة الكتاب الثقافية ،2008
مصطفى : وسنن العرب و;<م، تحقيق وتقديم في اللغة الصاحبي ،بن فارسا)  3(

  .197ص ،1963الشريمي، مؤسسة أيدران للطباعة، بيروت، دط، 
 1ط ،أسرار البلاغة، عبد القاهر الجرجاني، مراجعة  وتعليق عرفان مطرl: رينظ)  4(

  . 297-292 ص مؤسسة الكتاب الثقافية ،2008
رقم ، 515ص،  2ج" الصدقة أفضل أيّ "ب كتاب الزكاة، E ، صحيح البخاري)  5(

1354.   
 1ط ،دار قرطبة للنشر والتوزيع ،حورية عبيب ،أساليب الحقيقة وا�از في القرانٓ)  6(

 . 78ص، 2008
  . 12 : الايٓة ،سورة غافر)  7(
 حتراق، المؤسسة الوطنية للكتابإرهاصات سرابية من زمن µ ،محمد بلقاسم خمار)  8(

 .101، ص 1986
  .92:الايٓة سورة النساء، ) 9(
إرهاصات سرابية من زمن µحتراق، المؤسسة الوطنية  ،محمد بلقاسم خمار ) 10(

 .  50، ص 1986للكتاب، 
 . 106ص المرجع السابق،) 11(
  . 07 : سورة نوح، الايٓة) 12(
 تابإرهاصات سرابية من زمن µحتراق، المؤسسة الوطنية للك  ،محمد بلقاسم خمار) 13(

 . 65، ص 1986
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 1طعمان ، يوسف أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة  العربية، دار المسيرة، . د)  14( 
 .181ص، 2007

، المؤسسة الوطنية µحتراقإرهاصات  سرابية من زمن  ،محمد بلقاسم خمار)  15(
 . 69ص 1986 ،للكتاب

 1طعمان ، ة، يوسف أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة  العربية، دار المسير . د)  16(
 . 181ص ،  2007

، المؤسسة الوطنية µحتراقإرهاصات  سرابية من زمن  ،محمد بلقاسم خمار)  17(
 . 69ص ، 1986 ،للكتاب

 . 33ص المرجع السابق،)  18( 
، المؤسسة الوطنية µحتراقإرهاصات  سرابية من زمن  ،محمد بلقاسم خمار) 19(

 .17، ص 1986 ،للكتاب
  1طعمان،  ،دار المسيرة ، مدخل إلى البلاغة العربية،  أبو العدوس يوسف. د)  20( 

  . 171 –170ص ، 2007
، المؤسسة الوطنية µحتراقإرهاصات  سرابية من زمن  ،محمد بلقاسم خمار)  21(

  . 21ص  1986 ،للكتاب
ن عما، دار صفاء ،الأسلوبية وثلاثية ا[وائر البلاغية، عبد القادر عبد الجليل. د)  22(

  . 444ص  ، 2002،  1ط ،الأردن
مؤسسة  ، علم البيان دراسة تحليلية لمسائل البيان ،بسـيوني عبد الفتاح فيود. د)  23(

  . 182، ص 2004 ،2، القاهرة ، طا�تار
 . 183ص السابق،المرجع ) 24(
المؤسسة الوطنية للكتاب  ،إرهاصات سرابية من زمن µحتراق ،محمد بلقاسم خمار) 25(

 . 35ص 1986
 . 48ص السابق، رجعالم) 26(
المؤسسة الوطنية للكتاب  ،إرهاصات سرابية من زمن µحتراق ،محمد بلقاسم خمار )27(
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  .49ص  1986
في نقد الشعر العربي المعاصر دراسة جمالية ، دار ، رمضان الصباغ . د: ينظر   )28( 

 .1998 ، 1، ط الوفاء
المؤسسة الوطنية  ،ابية من زمن µحتراقإرهاصات سر  ،محمد بلقاسم خمار  )29(

  . 43ص  1986 ،للكتاب
  . 64المرجع السابق ، ص )30(
المؤسسة الوطنية للكتاب  ،إرهاصات سرابية من زمن µحتراق ،محمد بلقاسم خمار )31(

  .66ص 1986
  . 79المرجع السابق ، ص )32(
دمشق  ،الأدبي المعاصرخليل الموسى، معجم النقد .  إبراهيم كايد محمود ود. د )33(

  . 16ـ  15هـ ص1421
  200:العدد  ،مجt الكويت ؟ ،كيف نتذوق الشعر الحديث: مقال ،فاضل خلف )34(

  . هـ1421صفر  28
المؤسسة الوطنية للكتاب  ،إرهاصات سرابية من زمن µحتراق ،محمد بلقاسم خمار )35(

   . 112ص 1986

  


