
  وافية بن مسعود /د                                                           المرجعيات والمفاهيم: السرد
ت المقارنة 
 
 

 2016 انفىجـ                                    309                        - بسكرة-جامعة محمد خيضر

        
         المرجعيات و المفاهيمالمرجعيات و المفاهيمالمرجعيات و المفاهيمالمرجعيات و المفاهيم: : : : المقارنةالمقارنةالمقارنةالمقارنة    السرد
ت السرد
ت السرد
ت السرد
ت 

  وافية بن مسعودوافية بن مسعودوافية بن مسعودوافية بن مسعود: : : : كتورةكتورةكتورةكتورةا.ا.ا.ا.                

الادٓاب واللغة العربيةالادٓاب واللغة العربيةالادٓاب واللغة العربيةالادٓاب واللغة العربية    قسمقسمقسمقسم                                                                                                             
        كلية الادٓاب واللغاتكلية الادٓاب واللغاتكلية الادٓاب واللغاتكلية الادٓاب واللغات

        الجزائرالجزائرالجزائرالجزائر    - - - - جامعة قسـنطينةجامعة قسـنطينةجامعة قسـنطينةجامعة قسـنطينة
        

    :    :    :    :    صصصصــــــــــــــــــــــــملخملخملخملخ

هذا المقال مقاربة نظرية للسرد
ت المقارنة؛ حيث 
ت خلف ظهورها، لمرجعيات التي كاناعرضنا

كالش[نية الروسـية، والبنيوية، Yلإضافة إلى Uود 
هذه الاخٔيرة التي . المنظرين في حقل الشعرية

في كتاب  1969انفصلت عنها السرد
ت سـنة 
، ثم توقفنا عند "نحو ا.يكاميرون"تودوروف 

المفاهيم الموسعة للخاصية للسردية، Yلإضافة إلى 
السرد
ت الأدبية،  :هيالفروع الثلاثة للسرد
ت، 

السرد
ت العامة، والسرد
ت المقارنة؛ فإذا كانت 
السرد
ت الحصرية تهتم باشٔكال السرد اللفظية، 
والسرد
ت العامة تهتم Yلأشكال في كل تجلياتها 
اللغوية وغير اللغوية، فإن السرد
ت المقارنة تتحرى 
 مقارنة الأنظمة السـيميائية المرتبطة بفاعلية حضور
السرد فيها؛ حيث يتحدد مجال المقارنة في حدود 

  .المحكي بوصفه نمطا مشتركا بينها

  

 

 : : : :Résumé        

Cet article est l'approche théorique de la 

narratologie comparée. Nous 

trouterons ,dans un premier temps, les 

références thériques qui étaient à l'origine 

de cette discipline.Il s'agit des formalistes 

russes, du strucluralisme et la 

poétique.Par la suite nous aborderons les 

concepts relatifs à la narratologie,et les 

trois branches auxquelle elle a donné 

naissance: la narratologie littéraire, 

générale et comparée; la première 

s’intéresse aux formes de récit verbal, la 

deuxième à toutes les manifestations de 

narration linguistiques et non 

linguistiques, et la troisième s’occupe de 

chercher la spécificité de cet acte entre les 

systèmes sémiotiques  
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الفرع الأكثر حداثة في ا.راسات  )Narratologie comparée( "السرد
ت المقارنة"تعد

؛ حيث أخذ موقعه بعد تغيرات واسعة طرأت في مجال تحليل السرد، السردية المعاصرة
أن نعمل  بحثمن خلال هذا ال  نريد .Yعتباره نمطا تعبير
 والكشف عن مظاهره وتداخلاته

كتسب ي ومفاهيمه، كما نقوم بتحديد قوانينه التي تجع¬  الفرعمرجعيات هذا على تحديد 
هذه النصوص التي تسـتجيب  .التي تسـتجيب لمقترحاته خصوصية في انتقاء نماذجه التحليلية

سـنعود بذ· إلى الخلفيات والأسـباب التي . لتحقيق أهدافه الٓياته بدورها إلى خصائصها
، ومكنّت ا.ارس من صنع مسارات سمحت بظهور هذا الفرع من ا.راسات السردية

  .متشابكة لنصوص مختلفة في بنيتها ووسائطها
القرن  ت فيتغيرات جذرية بدأ هذا الفرع السردي يعد نتيجة من نتائج عديدة طرحتها       

كما لم . العشرين على مسـتوى الرؤية النقدية للنص الأدبي خصوصا، والفن على وجه العموم
ة المعرفة الإنسانية، نينحتت في ب  عميقة وإبداعية ،يات فلسفيةيكن ذ· ليتحقق دون خلف 

ة من قدمالمبعضها يعود إلى البلاغة اليوËنية القديمة التي سادها Éرتكاز على الإنجازات 
أرسطو في نظرية  شكل Uد ؛ إذوغيرهما (Platon)وأفلاطون (Aristote)أرسطو طرف

كما يعود . ا مرتكزا هاما لÑراسات الأدبية المعاصرةالمحاكاة وتصنيف الأجناس الأدبية وتحليله
بعضها الاخٓر إلى التراكم المعرفي اÔي يعدل دور
 الثغرات التي تفضي إليها المذاهب الفلسفية 

  .والأدبية، حسب المراحل المتعددة التي حكمت تطور الإبداع على مر الأجيال
الرمزية والسر
لية ف الرومانسـية من ، ابتداءً على المدارس الأدبية ئةر اكانت التغيرات الط      

 وتش[ته، وغيرها من التوUات الأخرى، Yنتقالها إلى ÉهÙم Yلطبيعة اللغوية للأدب
بمحاوÜ فهم أنظمته اÛتلفة، والتركيز على تحولاته ا.اخلية  وانتصارها للفن وسـي� وغاية

تتناسب مع طموحات النصوص التي ينشغل  تفرض على النقد تغيير مجر
ته والٓياته بطريقة
من أهم الإرهاصات التي قادت إلى التحول اÔي نلحظه في  عدت هذه Éنتقالات. بدراسـتها

 توصلالمناهج البنوية وما بعد البنوية ، Yلإضافة إلى القراءة الجديدة للبلاغة القديمة والنتائج الم 
  .إليها
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        ::::المرجعياتالمرجعياتالمرجعياتالمرجعيات - - - - 1111
نقطة تغيير فعلية في حقل ا.راسات الأدبية،التي تعود إلى  لعلنا سنبدأ من أول      

والتعارض اÔي كان قائما بين المد  ،البلشفية في روسـيا حدثت التغيرّات السـياسـية التي
الماركسي وأطروحاته الفلسفية ومنظوره للأعمال الأدبية، بمقابل التوجه الش[ني اÔي قرر 

وطرح قضا
 أخرى أكثر ارتباطا Yلأدب  ،تقليديأن يضع حدا لمسار التحليل الأدبي ال 
  . "La poétique"وخصوصيته، Yقتراح علم الأدب اÔي تطور بعد ذ· إلى الشعرية

من البداية كل مناهج تحليل النص الأدبي، وبدأت  "الش[نية الروسـية"رفضت      
انية مسـتق�، تسـتحق بترسـيخ البدائل Yقتراح علم خاص Yلأدب Yعتباره ظاهرة إبداعية إنس

التركيز على سماتها ا.اخلية لا تطورها التاريخي أو السـياقات المحيطة بها، فجعلوا موضوع هذا 
 مقولته الشهيرة) Jakobson"(جاكوبسون"، حيث يورد)littérarité" (الأدبية"العلم هو 

راسات الأدبية ه ا.، الأمر اÔي وجّ 1"موضوع العلم الأدبي ليس هو الأدب وإنما الأدبية "
نحو التحليل ا.اخلي للنصوص، وتقصي ممكناتها ونحوها الخاص و المميز لها عن Yقي أنماط 

  .النصوص الأخرى
فإن هذا لم يمنعها  ،إذا كانت الجهود الش[نية في بدا
تها منصبة على النصوص الشعريةو   

بوريس "دراسة  لى دراسة السرد وتتبع معالمه من خلالإ في مرح� لاحقة أن تتجه 
التي حاول فيها ، 2"نظرية الأغراض"بـ ةالموسوم) Boris Tomasevskij"(توماشفسكي

وتحليل الزمن، Yلإضافة إلى نظام التحفيز وأنماط  وضع معايير لتحليل أغراض النص السردي
الخاص بتحليل رواية المعطف )  Boris Eichenbaum"(بوريس إيخنباوم"الحوافز، وعمل 

  . وغيرها من ا.راسات، 3لغوغول
في ترجمة نصوص الش[نيين ) Todorov" (تودوروف"هنا على إضافة Uود  نصرّ      

الأمر اÔي  هذا. ونقلها إلى أوروY الغربية و بعدها إلى العالم أجمع بلغاته المتنوعة ،الروس
شاملا  أعلن بداية وUة نظر جديدة للعمل الأدبي؛ حيث منح هذا الباحث للشعرية مجالا

ويصر في كتاب ، 4"نظرية داخلية للأدب"يجمع بين دراسة الشعر والسرد معا تحت 
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ليس العمل الأدبي في حد ذاته هو موضوع الشعرية فما تستنطقه هو :" على قو
" الشعرية"
وكل عمل عندئذ لا يعتبر إلا تجليا  ،خصائص هذا الخطاب النوعي اÔي هو الخطاب الأدبي

لكل ذ· فإن هذا العلم لا يعنى  ،ة ليس العمل إلا إنجازا من إنجازاتها الممكنةلبنية محددة وعام
و بعبارة أخرى يعنى بت� الخصائص ا�ردة التي تصنع أ  ،Yلأدب الحقيقي بل Yلأدب الممكن

   5"فرادة الحدث الأدبي أي الأدبية 
عند الأدب بمفهومه ، أو وفق هذه النظرة عند الأعمال الحقيقية "الشعرية"لا تتوقف     
، التي يمكن أن تعد سمة مميزة للعمل ا.اخلية للنصوص ، وإنما تبحث عن الخصائصالعام

 خطاYت ممكنةالتي تحكم تشكل  القوانين ا�ردةكما تهتم بدراسة . الأدبي �ما كان جنسه
بية على إن غاية الشعرية إذن هي الوصول إلى السمات المشتركة بين النصوص الأد. وافتراضية

  .اختلافها وتعددها
إن هذه النظرية تتجه للاهÙم Yلأنواع الأدبية على اختلافها، ومسايرة الأعمال الشعرية     

إلى حلقة  "جاكوبسون"والسردية YعÙد ا.راسات اللسانية المعاصرة اÔي ساهم فيها انتقال 
وع الش[ني ودعم نقل المشر ل الخطوة الأولى  اعتبر ، الأمر اÔي1920براغ سـنة 

. أطروحاته حينا و تغييرها أحياË أخرى Yٕدراج مساهماته اللسانية حيز التحليل الأدبي
بعدها الٓيات وقوانين المنهج البنوي، اÔي نقل الفلسفة من المرح� الميتافيزيقية إلى ظهرت 

ة أرضية صلبة المرح� العلمية من خلال تاثٔره Yلفلسفة الوضعية والمادية، مما أورث البنوي
لتدعم بها أطروحاتها في الفلسفة و الأدب على حد سواء؛ حيث تخضع النصوص إلى دراسة 

دعمت هذه فالنظام ا.اخلي للأنماط التعبيرية، وهو ما تاثٔرت به الشعرية إلى حد بعيد؛ 
الجهود بظهور الفلسفة البنوية و مدى شـيوعها في الأوساط النقدية الأدبية كغيرها من 

  . اط الأخرىالأوس
أما إذا انتقلنا إلى تاثٔير هذه الممارسات على السرد فيجب أن نعود إلى  مفهوم الشعرية     

أخذ منذ البداية تصورا توسعيا على حساب الشعر Yلضرورة؛  فقداÔي ابتكرته الش[نية، 
إذ ظهرت دراسات ركزت على تحليل الشعر وبنياته اللسانية، فقد كان تحديد موضوع 

) Jean Cohen" (جون كوهين"شعرية من البداية مرتبطا بارٓاء وتوUات منظريها، ومنهم ال 
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محايثة للشعر كاللسانيات تهتم " الشعريةاÔي يرى أن موضوع هذا العلم محدد في الشعر، ف
بل  ،ويكمن الفرق الوحيد بينهما في أن الشعرية لا تتخذ اللغة عامة موضوعا لها ،Yللغة وحدها

  6" شكل من أشكالها الخاصةتقتصر على
 De("دوسوسير"اÔي اشترطه ) Immanence( "المحايثة"هكذا يعود مبدأ     

Saussure( هي بين العلمينÙمع فارق  ، .راسة اللغة للإحاطة بحدود الشعرية إلى درجة ال
 أو بعبارة ،هو تجل اخٓر من تجليات اللغة الشعرية بسـيط كما يذكره الباحث هو أن موضوع

%نو
 يسـتمد حضوره من النظام اللغوي لغو
 أكثر وضوحا نشير إلى كون الشعر يعتمد نظاما 
ع خصائصه ÔYهاب بالقاعدي، الأمر اÔي يعني التعامل معه انطلاقا من هذه الطبيعة، وتت 

  .لتحديد تفرده الشكلي والإ
ب بين النظامين
البحث عن " ، وهوبشكل واضحهدف النظرية الأساسي أيضا "جون كوهين"يحدد       

الأساس الموضوعي  اÔي يستند إليه تصنيف نص في هذه الخانة أو ت� ، فهل توجد 
، إذا " النثر"وغائبة في كل ما صنف ضمن " الشعر"سمات حاضرة في كل ما صنف ضمن 

كان الجواب Yلإيجاب فما هي؟ إن ذ· هو السؤال اÔي يجب أن تجيب عليه كل شعرية 
. ؛ حيث تحكم تتبع خط سير العمل في اتجاهه نحو الشعر أو النثر7"ن تكون عملية تسعى لأ 
 Ëالمهيمنة" الأمر إلى مفهومهذا يعيد)"Dominante ( ي اقترحهÔلتمييز  "جاكوبسون"ا

، وتتحدد )الشعر( النصوص وتصنيفها، فعلمية الشعرية تكمن في طريقة تعاملها مع موضوعها 
التي تسمح لنا Yلقول  ،السمات الشكلية الحاضرة في النصوصبشكل خاص في الكشف عن 

إنها 0بعة للخصوصية الشعرية Yعتبارها العوامل الطاغية أو للخاصية السردية إذا توفرت فيها 
  .سماتها 

" مع) Communications" (تواصلات"كانت فاتحة مقالات العدد الثامن من مج�     
ين أعلن بصيغة توسعية عن حضور السرد في ح) Roland Barthes(" رولان Yرث

بطريقة أكثر استيعاY  مظاهر متعددة من التواصل الإنساني؛ حيث تتجاوز حدود الأدبي
يظهر كتنوع هائل " للوسائط التي يظهر من خلالها السرد ويتشكل بها المحكي، فهو عنده 
نها الإنسان محكياته، للأنواع أولا، وهي نفسها موزعة بين مواد مختلفة مناسـبة لكي يضم
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فيمكن للمحكي أن يحمل بواسطة اللغة المتمفص� إلى شفوية أو كتابية، وبواسطة الصورة %بتة 

الحكاية و فهو حاضر في الأسطورة،  ،ليط منظم من كل هذه الموادبخ أو متحركة، والإيماء، و 
،  البانتوميمو د
، الكوميو ا.راما، و التراجيد
، و التاريخ، و الملحمة، و القصة، و الشعبية، 

  8"إلخ ..السي5 والشريط المرسوم و اللوحات المرسومة، و 
وكان Yٕمكان الشعرية الإبقاء عليه  إلى فترة زمنية متقدمة الحدود الأدبية، "المحكي"يتعد  لم   

Ôنفتاح اÉ يتواصل مع أطوار السرد في كل تجلياته، جعل  يضمن حدودها، لكن هذا
ه الأولى ليبحث للسرد عن علم مسـتقل يسـتطيع أن يرسم حدودا الأمر يفلت من حدود

أول مصطلح لهذا العلم  "تودوروف"جديدة تتاقٔلم مع هذه التطورات، وبذ· أطلق 
) Grammaire de Décaméron" (نحو ا.يكاميرون "في كتابه " السرد
ت"المسـتقل 

 .1969عام 
من مفهوم المحكي اÔي يعد جوهر
  هكذا انطلق الباحثون في تصورهم لحدود السرد
ت   

Yعتباره الميدان الأساسي لها، وقد شهد هذا المفهوم حالات توسـيع من Uة وحالات حصر 
خطاب "في كتابه ) Gerard Genette"(أن جيرار جينيت"من Uة أخرى، فنجد 

 المنطوق اعتباره هو المصطلح هذا يناسب ما أن إلى طويل تحليل بعد ، يصل9"الحكاية
 من سلس� أو حدث برواية يضطلع اÔي المكتوب أو الشفوي الخطاب أي السردي،
 وتجع¬ >مي تتابع كل تحكم التي القوانين في المفهوم هذا حصر أنه يعني ، وهذا10الأحداث

  .جمالياته و السرد لمعايير وفقا خاص، لنسق يخضع
 السرد
ت موضوع يحصر جع¬ المحكي لمفهوم "جيرار جينيت" به قام اÔي الحصر هذا   

 القاب� والأحداث للأفعال تتابع يوجد وإنما سردية، محتو
ت توجد لا أنه يرى حيث ؛ أيضا
 في قدمتأ  سواء ماسٔاويتها تفقد لا أوديب قصة إن يقول فارٔسطو  ؛ للعرض صيغة لأي

 نلأ  محكي، صيغة في إلا السردي يقدم أن يمكن لا وÔ· ، مشهد شكل في أم محكي شكل
 السردية سمة أن إلى يحيلنا ، وهذاY11لتضخم �ددا أصبح السرد
ت التقني المصطلح

)Narrativité (تكون أن يمكن ولا -المحكي أي - بها تقدم التي الصيغة في إلا تظهر لا 
  .المحتو
ت و Yلمضامين لصيقة
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تمكنت من  إلا أنها ،يمكننا أن نقول إن جذور السرد
ت كانت أدبية في مرح� مضت    
؛ حيث يمكن أن يكون ا0ٔحت لها ذ· Éنفتاح على مجالات أوسع، ولعل طبيعة السرد ذاته

  .مرهنا ومختلطا مع أنماط أخرى غير أدبية
  
تحتمل الشكل اللفظي كما تحتمل غيره من الأشكال الأخرى من  هكذا نجد أن السردية    

و مختلطا بانٔواع أخرى، �يمنا أو جزئيا خالصا أ  السرد Uة، والسرد
ت يمكنها مساءÜ وجود
من Uة أخرى، هذا التحديد �ال السرد
ت رغم أنه ا0ٔح فرصة للباحثين بتتبع السرد أي5 

سـتقلال اÔاتي يئن تحت Éكان، إلا أن هذا التوسع جعل هذا العلم بقدر طموحه بتحقيق 
  .وطاةٔ التداخلات مع نظر
ت أخرى

، حين أقرت بصعوبة )Meike Bal "(ميك Yل"ا الإشكال جزء من هذ نأجابت ع    
تحديد مدونة السرد
ت بشكل جيد، وفصلت في الأمر بوضع تخصصين في مجال واحد 

 Narratologie"(السرد
ت العامة"و) Narratologie littéraire( "السرد
ت الأدبية"
générale( نص وفقا للمخطط الاتيٓ، فالأولى تنتمي لعلم الأدب والثانية مرتبطة بعلم ال:  

        السمةالسمةالسمةالسمة                                                  التحديد       التحديد       التحديد       التحديد                                      النظرية   النظرية   النظرية   النظرية   
  السـيمية            لا علامات                                    \علامات        السـيميولوجيا                     

  النصانية    لا نصوص                                          \نصوص                               علم النص 
  الأدبية   نصوص غير أدبية                             \نصوص أدبية         علم الأدب                       

  السردية        نصوص غير سردية                      \نصوص سردية        السرد
ت                        
  السردية    نصوص سردية غير أدبية               \نصوص سردية أدبية      السرد
ت                         

 12الأدبية         الأدبية                                                                   
صية المميزة للحالتين هي السمات التي يجري البحث عنها، فالسرد
ت اون الخسـتك      

الأدبية �متها البحث عن سمات العمل الحكائي ولكن في نطاق ضيق هو الأدب، أما 
في كل أنواع النصوص سواء أكان  يةالسرد
ت العامة فمهمتها البحث عن الملامح السرد

ا بطرح إشكالية الطرائق التي تتعامل بها مختلف Yرزا أم جزئيا بداخلها، وهذ احضوره
  . ط التعبيريالأنظمة مع هذا النم

بين دائرة السـيميولوجيا  الفصلالمميز في هذا التقسـيم اÔي قدمته الباحثة هو إن    
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وتخصصي السرد
ت الأدبية والعامة، فهـي تضم السرد
ت العامة إلى علم النص ، اعÙدا على 
 تجمع بين السردية والأدبي ومختلف أنماط النصوص الأخرى، لكن اÔي سمة النصانية التي

معطاة أيضا Yعتبارها  -دبيةالأ دبية أو غير الأ  -السمة السردية أن تجاهلته الباحثة هنا هو
نسقا من العلامات التي تعرف بنفسها Yعتبارها كذ·، وهذا يعني أنها تتداخل بوضوح مع 

 .السـيميولوجيا
سرد
ت النظرية العامة للمحكي، وهي بذ· تشـتمل على منهجين اثنين لتحليل تعد ال      

النصوص السردية، الأول هو ما كنا بصدد الحديث عنه؛ حيث يتعلق Yلتحليل البنوي 
المسار قام هذا التوجه بتبني ، ف"جيرار جينيت"و "تودوروف"للمحكي اÔي قاده كل من 

للنصوص اÔي يركز على المحكي Yعتباره صيغة كما الش[ني للبحث في الطبيعة السردية 
وهو يشير إلى أن نمط السردي في هذه الحاÜ ليس متعلقا Yلأحداث ؛ قدمه جينيت

  .والطريقة التي تقدم بهاأ المسرودة بقدر ما يتعلق Yلصيغة 
الثاني فقد قرر بعض الباحثين التخلي عن هذا التصنيف Éختزالي لنمط المنهج أما    
سردي Yعتباره يركز على الطبيعة اللفظية 
، وبذ· يتوقف عند السردي الأدبي لا غير، ال 

جون "، وهو الأمر اÔي يشير إليه "السـيميائية السردية"وهو توجه موضوعاتي عرف بـ
: عندما يجعل السرد
ت تتقاطع مع نظر
ت متعددة مثل) Jean M.Adam"(ميشال ادٓام

ويصر على العلاقة القائمة بين   إلخ،...يولوجيا وتحليل الخطاب علم الأدب وعلم النص والسـيم 
من السـيميولوجيا، Ô· عليها أن تهتم بكل "السرد
ت والسـيميولوجيا ؛ حيث يعدها فرعا،

الخطاYت التي تحتوي على النمط السردي سواء أكان مرّهنا أم مختلطا مع أنماط أخرى، وذ· 
، وخليط من )الثابتة أو المتحركة(فمقطع من الصور  لأن السردية لا تتعلق بسـند صوري،

، نص مكتوب أو رساÜ شفوية؛ أين يدرج في إطار )الشريط المرسوم(الصور والنصوص
الأحاديث التي يمكن أن تروى Yلضبط، Ô· من المناسب أن نتخلى عن المسـتوى الظاهر 

ع مفهومه في مسـتوى لكي نض –مسـتوى التجلي –أو الأيقوني /لاشـتغال الشكل اللفظي و
: أكثر شمولية وتجريدية بتحديده Yعتباره نمطا نصيا وÉحتفاظ به كباقي الأنماط الكبيرة

  13..." الوصفي، الحجاO، التفسيري
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 والمتلقي، النص نظام بين القائمة العلاقات على ينفتح أن "ادٓام ميشال جون" يحاول    
 الإستراتيجية اكتشاف أن يعتبر أنه إلا عناصره، تحكم التي البنيوية العلاقات إلى Yلإضافة
 نعتبر أن يمكننا. الأنماط مختلف في الخاصية هذه تفاعل بتتبع إلا ياتئ لا للنصوص السردية

 ألقى لأنه اللفظي، خارج البعد مجالات على السرد
ت انفتاح في محورية حلقة ال[م هذا
 هذه من فانطلاقا النصوص، من أخرى طأنما مع مختلطا السردي حضور إمكانية على الضوء
 النمط هذا تتبع صلاحياتها من سـيكون للمحكي، العامة النظرية السرد
ت وYعتبار الرؤية
 فقط تشـتغل لا السردية تصبح متعددة، Ô· بانمٔاط مختلطا أم خالصا أكان سواء وجد أي5
 توسـيع سـييسر ما وهو ة،لغوي وغير مختلفة بطرق تظهر أن يمكن وإنما اللفظي، الشكل على
  .السردي هو موحد نمط في السرد ظهور أشكال جميع دراسة من ويمكّننا المحكي مجال
 تجلىلكل الصيغ التي يمكن أن ي  مناسـبةإن هذه النظرة للسرد
ت تظهر أكثر توسعا و     

من خلالها سواء أكانت لفظية امٔ غير لفظية، وهي تعتمد على أطروحة الفيلسوف والباحث 
إذ  ؛، اÔي س� توUا أكثر ليونة وتفهما للطبيعة السردية)Paul Ricœur" (بول ريكور"

واحدا من أوسع أصناف الخطاب أي من متواليات الجمل الموضوعية "  يعد يرى أن المحكي
وهذا يعني أن نتاج الفعل السردي ليس رهنا Yلطريقة التي  ،14"على وفق ترتيب معين 

اه اÔي ليس سوى الأحداث القصصية الناتجة عن ترتيب زمني معين، وإنما بمحتو  ،يقدم بها
وأعم من أن يحصر في الصيغة اللفظية  ،وبذ· يكون السرد لصيقا Yلطبيعة الزمنية للوجود

فترضها التوجه الأول، لأن كل محاوÜ إنسانية للتعبير عن وعيه بذاته وYلعالم سـتكون يالتي 
  . سرديةلى الفاعلية ال إ مقننة Yلنظر 

  
فS كانت السرد
ت البنوية تحاول الإحاطة باشٔكال التجلي السردي وخصائصه، كانت     

السـSئية تؤسس لمنهج يشترك في موضوعه مع التوجه الأول إلا أن هدفه مختلف إلى حد 
من إعادة دراسة انطلاقا  ،بعيد، فقد كان الطموح السـيميائي يسعى إلى تشكيل منطق للسرد

 Claude" (كلود بريمون"ومحاوÜ تجاوزها من قبل ) propp(ت البروبية المقترحا
Bremond (ويحدد التفاعلات الممكنة داخ¬ بتاسٔيس منطق للمحكي يحكمه.  
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 "السردية"في أطروحتها لتقدم تصورا تظهر فيه هذا المنظور استثمرت السـيميائية     
" غريماس" إلى ذ· كما يشيرYعتبارها مسـتوى قارا و%بتا داخل البنيات النصية، 

)Greimas (
ؤسس تحليل السرد يبرر و ينحن نرى أن وضع نظرية للسردية ": في قو
لا تتشكل فقط في تطوير وتشكيل نماذج سردية التي تم  بوصفه بحو% منهجية مكتفية بذاتها،

ضا وأكثر عددا وتنوعا، ولا بتصنيف هذه ال5ذج، ولكن أيأ  قلأ  بتحديدالحصول عليها 
وYلخصوص في تاسٔيس البنيات السردية Yعتبارها هيئات مسـتق� داخل Éقتصاد العام 

  15"لÑلاÜ للسـيميائية، محددة Yعتبارها علما
داخل كل أنواع النصوص، " السردية"وأتباعه في مدرسة Yريس  "غريماس"أدرج      

وفق إستراتيجية معينة  Yعتبارها مكوË من مكوËت النص، يتصل بتحريك الٓياته ا.اخلية
، فهو يرى أن النحو السردي يجب أن يكون من أجل إنتاج المعنى داخل البنيات العميقة

أن يوضح هذا التصور الشمولي " غريماس"كان على  ؛ حيثمحكوما بمراحل للتحليل وا.راسة
نحو بشكل أدق يجعل من السردية فاعلية وبنية %بتة في كل نص، فاثٔناء تحديده عناصر ال 

يجب أولا أن نتبنى أن البنيات السردية لا يمكن " السردي وضع منظورا اخٓر لهذه السمة، فـ
... أن تعرف إلا داخل تمظهرات المعنى الناتجة عن الألسن الطبيعية، واللغات السي5ئية 

والرسم التشكيلي إلخ، ولكن هذا يعود إلى معرفة وتقبل ضرورة تحديد أساسي بين 
المسـتوى الظاهر من السرد؛ أين تكون مختلف تمظهرات : يل والتحليلمسـتويين للتمث 

السردية خاضعة إلى الإلزامات الخاصة Yلماهيات اللسانية التي تعبر بها، والمسـتوى المحايث، 
اÔي يشكل نوعا من الجذع البنوي المشترك؛ أين توجد السردية مموضعة ومنظمة بشكل 

يائي المشترك مختلف عن المسـتوى اللساني ؛ إذ يكون إن المسـتوى السـيم . سابق لتمظهرها 
  16"منطقيا سابقا �ما كانت اللغة اÛتارة للتمظهر 

تتموضع السردية بين مسـتويين منتجين للنصوص، فهـي تاتئ مرح� وسـيطة بين الشكل     

 اللغوي اÔي يغلف النص، والبنيات العميقة التي تخزن دلالاته؛ حيث تصبح السردية فاعلية
لا يمكن أن يسـتقيم بناء النص بعيدا عنها، لأنها تعيد تشكيل القيم المنطقية وفق برامج 
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ومسارات تسمح بنقلها من مجرد قيم مجردة إلى تمثيل فعلي، لتتدخل اللغة بعد ذ· بتقديمه 
         .في صورته المحايثة التي يتفاعل معها المتلقي

داخل " في حقل ا.راسات السردية؛ إذ يقول ايديعطينا غريماس لهذا المفهوم وضعا جد     
المشروع السـيميائي السردية معممة ومحررة من المعنى الضيق اÔي يربطها Yلأشكال الصورية 

فهـي تعتبر المبدأ المنظم لكل الخطاYت، لأن كل سـيميائية يمكنها أن تعالج  -للمحكيات
ت السردية Yعتبارها تشكل المسـتوى Yعتبارها نظاما أو إجراءً ، و يمكن أن تحدد البنيا

  17"العميق للإجراء السـيميائي
انطلاقا من هذا الطرح أصبحت السردية تتخذ وضعا قاعد
 لا يمكن إقصاؤه داخل      

المنهج السـيميائي وتعبر عن كونها طريقة في ترتيب أبجد
ت النص وتحريكها من أجل الوصول 
إن هذا التصور . نص وتتشكل من خلا
 ا.لاÜإلى النموذج القيمي اÔي يركز عليه ال 

للسردية يجعلها تتجاوز الطبيعة اللفظية التي حوصرت بها منذ بداية اهÙم النقد بهذا النمط 
  .التعبيري، وتغطي كل النصوص على اختلاف وسائطها اللفظية أو غير اللفظية

" ه اسـتخلصما يائية هو الطموح اÔي حاول الناقد ترسـيخه داخل نظريته السـيم  هذا      
محاوÜ منه لفهم الطبيعة السردية من خلال رصده لهذه النظرية وتطوراتها، و  "ريكوربول 

، وجع¬ لتملص من القيد الزمني اÔي يغرق فيه السردفي إرادتها ا.ائمة ل التي تطرZا النظرية 
ل على نموذج يمثل هي الحصو "  يرى أن المشكلة التي يسعى غريماس إلى حلهابنية مجردة؛ ف

على نحو مباشر خاصية معقدة، ولكن دون أن تتجسد في مادة أو واسطة لغوية أو غير 
  .18. "لغوية
انقسام ا.راسات السردية بين توجه بنوي  أن من كل ما جاء ذكره سابقا يمكننا أن نشهد    

يدرس سردية القصة سـيميائي  الصيغة التي تقدم بها السردية، وتوجه Yعتباره يعمل على المحكي
كل توجه يم� مبرراته و إن كان  .Yعتبارها نمطا قارا" ا.لاÜ المشكلنة"أو ما تبحث عنه 

نمط، إلا أن النموذج التوسعي قد وجد تداولا واسعا بين وقواعده التي يتعامل بها مع هذا ال 
ته واختلاطه المنظرين وا.ارسين، الأمر اÔي اسـتدعى تقصي السرد في كل مظاهره و تحولا

 .مع أنماط تعبيرية أخرى ممكنة
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وÉمتزاج في الانٓ  ،التعارضيمكننا أن نضيف إلى ذ· أن النصوص المعاصرة تعود إلى 
Yتجاه العودة إلى الوضع اÔي كان ، )سرد(والنمط التعبيري ) شعر(نفسه بين الجنس الأدبي

نا داخل النمط التمثيلي، ؛ حيث ظهر متضم يتخذه السرد في الأنماط التعبيرية القديمة
Oنلاحظ إذن أن الإبداع ينفتح في هذه المرح� على . إلخ...والشعري، والوصفي والحجا

تداخل الأجناس ومحاوÜ كل نموذج إبداعي اسـتدعاء تقنيات نموذج إبداعي اخٓر، �ما 
  .اختلفت وسائطه و تجليات تداخ¬ مع النصوص الأخرى 

متعددة للتدليل على هذا التحول اÔي تشهده الساحة  نسـتطيع أن نذكر هنا عينات    
الإبداعية العالمية، فاكتشفنا الرواية الشعرية، والشعر النثري Yعتبارهما أجناسا أدبية هجينة، 
أو القيام في أحيان أخرى Yسـتدعاء تقنيات خاصة بجنس أدبي داخل جنس اخٓر مثل وجود 

سي5ئية داخل نصوص روائية، أو في  مسارات سردية داخل نصوص شعرية، أو تقنيات
حاÜ أخرى ما نجده في الشرائط المرسومة والسي5 مثلا يظهر اعÙدهما من Ëحية الطبيعة 

  . اللغة اللفظية واللغة البصرية: البنوية على تضافر نظامين سـيميائيين مختلفين هما
للتجريب، يتجاوز الحدود  إن هذا التوسع للخاصية السردية داخل هذه المحاولات الجريئة   

القاسـية التي فرضتها المدارس Éدبية و الفنية القديمة، ساهم في انفجار السرد
ت وخروUا 
منذ أكثر من نصف قرن، فاصٔبحت تتحرك وفقا " جيرار جينيت"عن الأطروحة التي قد�ا 
  :لثلاثة فروع هي على التوالي

ثة قدما؛ حيث تعود جذورها إلى تعد أكثر التوUات الثلا ::::السرد
ت الأدبية السرد
ت الأدبية السرد
ت الأدبية السرد
ت الأدبية  -
ا.راسات البلاغية القديمة و الجهود الشعرية المقدمة من طرف الش[نية 

يختص هذا الفرع بتحليل السرد داخل ال5ذج الأدبية فقط سواء أكانت . الروسـية
 .نثرية أم شعرية

ة؛ ائ تعد فرعا يسمح لÑارسين بتتبع السرد خارج الافٓاق اللفظي ::::السرد
ت العامةالسرد
ت العامةالسرد
ت العامةالسرد
ت العامة -
داخل الفنون البصرية على اختلافها مثل الرقص، السي5، الإعلان، الكاريكاتير 

 .والشرائط المرسومة إلخ
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تعد الفرع الثالث من فروع السرد
ت؛ حيث تعتبر مجالا جديدا ::::السرد
ت المقارنةالسرد
ت المقارنةالسرد
ت المقارنةالسرد
ت المقارنة -
تتداخل فيه أطروحات الفرعين السابقين؛ ونشهد تورطا في أنظمة سـيميائية مختلفة 

  .ها الوحيد هو اسـتخدا�ا للنمط السرديرابط 
وهو الوضع  البحث ذاكل ما قيل سابقا يقودË مباشرة إلى المحور الثاني اÔي سنناقشه في ه

  ا؟و كيف استثمرتها لبناء مقترحاته ،لسرد
ت المقارنة من هذه ا.راسات اÔي تحتلها
        السرد
ت المقارنة  السرد
ت المقارنة  السرد
ت المقارنة  السرد
ت المقارنة  مفاهيم مفاهيم مفاهيم مفاهيم      - - - - 2222
دودها المصورة في السرد
ت البنيوية المرتبطة Yلفعل بحبية ظهور السرد
ت الأدياتئ      

انفتاح السرد
ت على النصوص غير اللفظية وأثرها في اسـتقلال ، ثم اللفظي Y.رجة الأولى
السرد
ت علما محدد الملامح، ومحاوÜ ا.خول إلى نماذج تعبيرية أخرى تسـتخدم السرد في 

، من أهم المرجعيات التي سهلت إلى بعض مظاهرها التعبيرية Yسـتحداث السرد
ت العامة
التداخل بين الأجناس و التجريب و أثره ضافة إلى Yلإ  ".السرد
ت المقارنة"حد كبير ظهور 

   .ظهور نموذج منهجي اخٓر اسمه السرد
ت المقارنة في
عن إجابة 
 التباسا كبيرا بين ا.ارسين ، فمتتبع هذا الفرع بحث ي يحتل الإشكال اÔي     

التسمية منذ البداية قد يتبادر إلى ذهنه أن مدار هذا التحليل سـيكون منساقا خلف 
البحث عن نقاط التقاء أو تنافر بين الأوضاع التي يحيل إليها السرد في النصوص، إلا أن 

شكال يذهب بنا نحو مغالطة كبيرة ، تخرجنا من السرد
ت إلى الأدب الإ هذا المسار في تفهم 
ما يقوم به هذا التخصص يجب أن يفهم في سـياقه الخاص ، فاÔي نقوم به من  إن. المقارن

ة الأنظمة السـيميائية ، بين الرواية و الفيلم ، السي5 و الأدب مثلا ليس البحث خلال مقارن
ص النوعية لكل منهما ، فعادة لا يبحث كاتب السيناريو ائعن التوازي القائم بينهما ، بل الخص

كيفية البقاء وفيا للنص الأدبي بقدر ما يبحث عما يسمح 
 من الٓيات سي5ئية تسمح  نع
   .لقي في عالم متخيل من الصورYٕدماج المت

. صل بها قد لا تكون موجودة في النص الأدبي االٓياته التي يتو  ةهذا العالم 
 منذ البداي    
يعيد است_ر العالم الأولي بطريقته  مسـتقلا ابل عالم ل،كما أنه ليس نسخة مشوهة عن الأص

 .ره ، كما لو أننا نتعامل مع واقع تعيد اللغة أو الفنون است_
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لم يتوقف هذا Éنفتاح عند احتواء مظاهر السردي بكل اختلافاتها كما هو موجود في     
في مقاÜ تعد  )M.Mathieu.Colas" (ميشال ماتيو كولا" السرد
ت العامة؛ إذ يضيف 
تحرى مقارنة الأنظمة ؛ التي ت "السرد
ت المقارنة"حقلا %لثا هو سـبقا منهجيا في هذه النظرية 

يائية المرتبطة Y.راسة النظرية لإجراءات التبني بين هذه الأنظمة مثلما هو موجود بين السـيم 
ومعناه أن ما يبحث عنه البحث السردي المقارن هو نمط السردي  ، 19الرواية والسي5

اللفظية والبصرية )  Systèmes Sémiotiques(المحينّ داخل الأنظمة السـيميائية 
)Visuelle (ّهوره في كل منها وخصائص هذا الظهور أيضام طرق ظ وتفه  .  

 الأشكال فقط من خلال تظهر لا أنها يرى يخفي هذا الأمر نظرة موسعة للسردية؛ فنجده    
 اؤ حبكة نسميها أن يمكن كما( معينة قصة حضور بوساطة البداية في تحدد فهـي اللفظية،

 كي وتاتئ ، مسـتحضرة اثأحد هناك تكون أن يجب محكي هناك يكون لكي و) متخي� قصة
 بطريقة ويجب ،"جاكوبسون" عنها تحدث التي) المرجعية الوظيفة( الحكائية داخل تسجل
 بين الترابط هذا إن .المقطعية وعلاقاته وظائفه ويسـتقبل زمنيا، يتمفصل المحكي أن أخرى
 رواية،ال أو الحكاية ترتيب تشكل شيء كل قبل إنها .القصة يكوّن اÔي هو متتابعة أحداث

 في توضع التي للبنيات السردي بتصنيف المروي للعالم التنظيم هذا تصف أن يمكن ولا
 النصوص، في السردي صفة لتحقق جوهرية كبؤرة القصة وجود على ، فالتركيز20العمل
 كل فإن هذا وعلى السرد
ت، اشـتغال دائرة توسـيع للباحثين Yلنسـبة السهل من جعل
 اللفظية وسائطه كانت �ما السردي للتحليل قابلا يصبح معينة قصة فيه تتوفر حكائي شكل

  . اللفظية غير أو
 السردية المهيمنة تمت� التي الرساÜ في تتحدد لا أن السردية "كولا ماتيو ميشال" يؤكد    
 الفيلم، مثل من الخطاYت أخرى أنماط على موسع بشكل تنفتح ، فهـي)المحكي( فقط

 لكن ..مساعدة بوظيفة مرتبطة تبدو شك ودون .إلخ... الفلسفة ،العلمية الكتب الإشهار،
 بهذا معنيين يكوË أن يمكن والموسـيقى للتحليل، فالرسم وصالحا حساسا بقي حضورها
 دفعة تستبدل أن يمكن للمحكي خالصة لزمنية الٓيا ينتظم لا الرسم كان إذا لأنه التحليل،

 التقسـيم أو الوحدات من بسلس� يتعلق ناه  فالأمر( كثيرة لوحدات بمقطعية إما واحدة



  وافية بن مسعود / د                                                                 المرجعيات والمفاهيم: السرد
ت المقارنة 
 
 

 2016 انفىـج                                  323                       - بسكرة-جامعة محمد خيضر

 من هذا وكل العمل خلال من والمقروءة الوجود سابقة للقصة وإما بمرجعية ،)ا.اخلي
 من تنوعا أكثر أشكال إلى أبحاeا تمديد على نعمل التي العموم، على السرد
ت صلاحيات

  21التواصل
 الاتصال الحديثة وسائل ظهور هو تالسرد
 في التقليدي التحديد توازن أفقد ما أهم إن    

 المعرفة لتوسـيع دافعا جعلها مما ، المصورة والرواية المرسوم والشريط والتليفزيون كالسي5
 هل: فرضيتين، وهو يختزل سؤÉ" كولا ماتيو ميشال" يطرح ذ· أجل من ، السردية

 هو تحديدا أكثر أو( اللفظي الخطاب هو واحدا موضوعا السردية النظرية تمت� أن يجب
 كما(  حدودها بتوسـيع تقوم هل أو ،)  الشكلية النظر وUة من نضجا الأكثر الأدبي الخطاب

 أن يمكن لا الفرضيتين بين ؛ حيث يرى أن Éختيار ؟) 1966منذ Yرث ذ· اقترح
 الرغم على ، كبيرة نظرية رهاËت Yلضرورة يفترض إنما ، ساذجة أو سه� عملية في ينحصر

 هيئة بمعنى ، الصيغة من خلال المحكي نصف لا نحن قو
 في ريكور بول مقوÜ يعرض أنه من
 ترتيب بمعنى) Muthos(" ميثوس"  أرسطو يسميه ما Yلتحديد المحكي نسمي لأننا ، المؤلف
  22الأحداث

 ، عموما أكثر مسـتوى على السردية نتامٔل يجعلنا"  ريكور بول" طرح الباحث أن يعتبر    
 Yلتاكٔيد وهو الفعل، تمثل التي الأشكال لكل"  شام� مقوÜ" هو للفيلسوف Yلنسـبة كيفالمح
 لبنيتهما تامٔلنا لكن ،)ومسرح خالص محكي(  وا.راما الملحمة بين ال[سـيكي التمييز ينفي لا

 ما وهذا المقاب�، من الجانب هذا أو ذاك من أبعد نضعهما أن يجعلنا نختار بعمق المشتركة
  23المظهرين بين Yلربط أجناسـية خاصية المحكي مفهوم يمنح يجع¬
 كل ففي كبير؛ بحزم للسرد
ت التوسعي الطرح يتبنى كي 
 كافيا التوسع هذا لم يكن    

 ومعنى محصورا معنى معا نتبنى أن سوى اخٓر لحل وجود لا للمحكي Yلنسـبة الأحوال
 أن يجب إذ جديد؛ مفهوم وضع من) ماعمو  المنظرون أو(  Éسـتعمال يتمكن أن إلى موسعا،

 جانب إلى نتبنى وأن تظهر، أن يمكن التي والمزعجة الصعبة Éزدواجية بهذه فخورين نكون
 كما لنميز معينا نموذجا نحدد وبعدها مسـتق�،) ومقارنة( عامة سرد
ت الحصرية السرد
ت

 اللفظية، السرد اشٔكالب تهتم الحصرية السرد
ت كانت ، فإذا24والمسـتو
ت الصيغ نسـتطيع



 الثامن عشر  العدد                                                              مج� كلية الادٓاب و اللغات

 

 2016انفى ـج                                      324                                        و اللغاتكلية الادٓاب 

 اللغوية، وغير اللغوية تجلياتها كل في بهذه الأشكال تهتم العامة والسرد
ت الأدبية، وYلأخص
 إلى أثمرت أنها نجد Ô· السـيميائية، للأنظمة المقارن Yلتحليل تختص المقارنة السرد
ت فإن
 زالت وما الإهمال من كثير في والسي5 الرواية بين القائمة العلاقات عن الإجابة في بعيد حد

 . ا.راسة طور في أخرى علاقات
" في كتابه ) Andrie Gardies" (أندريه غارديه" يؤكد هذا الأمر ويحاول شرحه      

" ؛ حيث يؤكد أن موضوع السرد
ت المقارنة هو )Le récit filmique" (المحكي الفيلمي
ته مع الوسـيط اÔي تسجل السردية من فهم الرهان الموجود داخل فعل السرد، في علاق 

خلا
 Yلتحديد، لأنه يختبر الرسوخ القوي لفن الحكي، فهو يحصره لكي يحدد خصائصه 
 ميدان إلى "غاردييه أندريه" ولج العامة السرد
ت من ، انطلاقا25"الجوهرية بدقة 

 من كل في المحكي بها يظهر التي السـيميائية الأنظمة أنواع بدراسة ليختص المقارنة السرد
ت
  . وتفاعلها اشـتغالها كيفية لمعرفة بينها المقارنة ويجري والفيلم الرواية

 المحكي، مسـتوى في Yلتحديد تتموضع والفيلم الرواية بين المقارنة أن يرى من أجل هذا   
، 26السردية الإجراءات للفهم يكشف أن اÔي يمكن بينهما، المشترك الجزء أنه بمعنى

 وطبيعة السردين الشكلين > في السردية الالٓيات على نقف أن خلالها ونسـتطيع من
 إمكانية لنا يبرر مشتركا ميداË المحكي مادام جدا موضوعيا الطرح هذا يعتبر. بينهما العلاقات

 بمعاينة لنا يسمح ، فالمحكي27والفيلم الرواية هما مسـتقلين جماليين إنتاجين بين المقارنة
  .فيهما اللغوية غير و اللغوية التجليات

 يعرض فعندما البداية منذ جيد بشكل تبدأ  لم) المقارنة( المساÜٔ إن" "غاردييه أندريه" يقول
 توجد لا: واضحين لنكون و جماليين تطبيقين بين الممكنة التعادلات لعبة سـS لا التحليل

 تشابهات سوى توجد لا الأكثر فعلى: والسي5 الأدب بين والفيلم، أو الرواية بين تعادل نقطة
 يؤسس لا للشاشة معينة رواية وبناء التمظهر وصيغ الأماكن في بدقة نحصرها أن يمكن واجبة
 منذ نحدد أن يجب المقارنة السرد
ت في أننا يعني ، وهذا28" والفيلم المكتوب بين تعادلا
 Uة من التقائهما نقاط نحصر أن و Uة، من السرديين للشكلين المشترك الميدان البدء

  .أخرى
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 اÔي" كولا ماتيو ميشال" من العكس على أنه اقتراح هذا الباحث هو يميز ما أن إلا    
وأصوات،  صور داخل موضوع مجرد ليس الفيلمي المحكي" فـ للمحكي، سابقة القصة يجعل

 Yلنسـبة يتعلق فالأمر معينا، محكيا لنا تنتج كي معينة بطريقة تنتظم وأصوات صور لكنه 

 في التامٔل وليس السرد، لإنتاج قابلان السي5ئيين والتعبير اللغة بماذا: هو �م سؤال بتحليل
  29سردية أسـئ� عن البصرية السمعية الأجوبة من كمجموعة الفيلم
 الوسـيط أن" يرى اÔي الزاهير الرزاق عبد العرب ا.ارسين عند Éتجاه هذا في سار   
 الحكاية تكون قد بواسطتها؛ إذ الحكاية تمر التي الإدراكية اةوالقن التقنية الأداة به ونعني

 حاملا والكتابة الورق تتخذ مكتوبة الحكاية تكون السمعي، وقد الإدراك على تعتمد الشفوية
 على أو الثابتة، أو/و المتحركة الصورة على تعتمد بصرية سمعية تكون قد وسـيطا، أو لها

 حكائيا ش[ يميز اÔي الأساس المحدد فهو ، الفرجة أشكال Yقي على الركحي، أو المشهد
 يحملها، اÔي الوسـيط خارج)  المحكي(  الحكاية عن نتحدث لن المنظور هذا ومن غيره، عن
 نفسها الحكاية عن النهاية في فسنتحدث وإلا اهÙم، باكٔبر يحظى أن يجب الوسـيط إن بل
  30الوسـيط على ابقةس ليست تصورË في الحكاية لأن الوسائط تعدد رغم
 وتقوم المحكي تنتج التي هي الصور وإنما صور في المشكلة القصة ليس المحكي أن يعني هذا   

 نجد .بادٔواتها الواعية الحكائية الأشكال في اهÙمنا دائرة نحصر حين أننا يرى Ô· بتشكي¬،
 كل بين يفصل اجديد تصنيفا منا وتتطلب الشكل هذا داخل تنتظم حكائية أنواعا هناك أن

 من ويبرز)  البصرية السمعية والحكاية المكتوبة، الحكاية ، الشفوية الحكاية(  التحققات هذه
 واحد، بنوي %بت في تتقاطع التحققات هذه كل أن إلا نوع كل ومميزات خصائص خلال
 على يقوم سردي ووسـيط 
، ومسرود سارد على تعتمد التي الحكاية صفة تاخٔذ كلها فهـي
 إذن محددة تداولية علاقات داخل الوظائف من مجموعة يؤدي وفضاء، وشخصيات اثأحد
 ا�ال أن إلى يشير ؛ حيث31)محكي(  حكاية نعتبره العناصر هذه فيه توفرت شكل فكل

 من يتكون فهو نق¬، وسـي� كانت �ما اÔي المحكي هو الأشكال الحكائية هذه لكل المشترك
 وشخصيات أحداث من  والعناصر السردية الأخرى 
 لمسرودوا السارد منها %بتة عناصر
  .وزمان وفضاء
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 تاسٔيس في تمكن الفيلمي المحكي .راسة النظرية الأهمية أن "الزاهير الرزاق عبد" يرى    
 التحققات من انطلاقا الضمنية الحكائية البنية ومنطق نحو تصف للمحكي عامة نظرية

 مكوËته إلى ليفككه الكل من ينطلق ومحددا، دقيقا نهجام Yلضرورة يتطلب وهذا الموجودة،
 ويعيد للعناصر المبنينة العلاقات يرصد ثم ، حدة على مكون كل عناصر وليَحُلل الصغرى،

 إلى ويصل جديد، من الكل ليركب تعالقاتها، عن يبحث ثم المكوËت، تركيب جديد من
 أنه يعني ، وهذا32ومفسرا واصفا تصورا يبني لكي وÉسـتنتاجات الملاحظات من مجموعة

 الشظا
 جمع إلى يعود ثم البداية في فيفكك الفيلمي، المحكي تحليل في بنوية إستراتيجية يتبع
  . الفيلم عليه يقوم اÔي النظام 
 توضح معينة اسـتنتاجات إلى توص¬ علها جديد، من
: ، فالسؤال المطروح هونهج الجديديمكننا أن نلاحظ بوضوح جانبا من إشكالية هذا الم    

هل السردية الأدبية تختلف عن السردية في غيرها من النصوص؟ أو بعبارة أخرى هل 
السردي نمط لا يم� اسـتقلا
 ويتغير بتغير الأنواع التي يختلط بها ؟ أو هل يبقي على 
جوهره �ما كانت أشكال ظهوره، لأن السردي لا يتغير في جوهره بتغير الوسـيط اÔي 

  ل من خلا
؟يعم
أولا : يسير Éشـتغال داخل هذه الإشكالية عبر ممرين أساسـيين لا يمكن Éسـتغناء عنهما    

وخواصها وتشابكها من Uة، و%نيا " الأنظمة السـيميائية"، لأننا ندرس "السـيميائية"
، التي ندرس من خلالها أشكال ظهور السردي داخل هذه الأنظمة من Uة "السرد
ت"

هذا الحيز  .أي المزج بين القراءة البنوية الوصفية والتاؤيل السـيميائي الباحث عن ا.لاÜ%نية؛ 
التي يجب عليها  ،ا.قيق للحوار بين هذين العلمين يصنع خصوصية ا.راسات السردية المقارنة

أن تسـتوعب خصوصية هذه الأنظمة التواصلية، وتوضح ملامح النمط السردي التي تتاكٔد مع 
النوع من ا.راسات، المتتبعة لمظاهره داخل وسائط متعددة، مما يسمح 
 بوضع  مثل هذا

  .السمات الجوهرية التي تؤسسه في موضعها الفعلي
فرونسوا "و) André Gaudreault" ( أندريه غودرو"ما نجده في ما ذكره  ذاه     

ت، والمسيرة يتتبع كتابنا هذا المسار المشكل من طرف جيني) "François Jost" (جوست
، وعلى المادة السمعية البصرية دفعة واحدة السـيميائية في ذاتها، بمعنى Éنعكاس على التعبير،
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وزمنية، ووUة  وسرد، محكي،...(يسـتعيد كتابنا المفاهيم الكبرى للسرد
ت أو بعبارة أخرى
،و دور صور –العلاقة كلمات (مع الأخذ بعين Éعتبار خصوصية اللغة السي5ئية ) نظر

فالبحث السردي المقارن يعمل بشكل تكاملي بين ، 33)"إلخ.. الصوت اللفظي، والأصوات
حات السردية التي تركز على الطريقة التي يقدم من خلالها العمل السردي، ور طالأ 

 ،وÉقتراحات السـيميائية التي تحاول الوصول إلى البنية المنطقية الأولية للنصوص من Uة
  .ة أنظمة العلامات من Uة أخرىوتحاول فهم طبيع

  
 سلطة من انطلاقا الأركان، هذه ملامح يغير أنه إلا القصة عناصر بكل المحكي يحتفظ    
 خصائصه 
 المحكي هذا ولكن أيضا، الفيلمي المحكي عنه يخرج لا أمر وهو المتخيل العالم

 هذا تعريف نيرى أ ) Jean.Paul.Desgoutte"(ديسغوت بول جون" فـ ، كذ· ومميزاته
 اللحظة من المحفوظة الصور من مجموعة" بوصفه تتحدد البصري اÛطط نظر وUة من المفهوم

 و يصوب اÔي اÛطط أنه بمعنى فيها، نوقفه التي اللحظة إلى الكاميرا محرك فيها ندير التي
  34"للبصر الزمنية و الفضائية Éسـتمرارية يصُنعّ أو يعيد

 اÔات،: السردية المقاطع تميز التي الثلاثة العناصر يثمنّ" المفهوم هذا أن يعتبر الباحث      
 اÔات بين العلاقة يحكم اÔي والتركيب التقطيع من انطلاقا يو. فالمحكي والفضاء الزمنية
 Ôوات التقاء مكان خلق هي الأساسـية فوظيفته...أيضا Yلاخٓر وعلاقته والفضاء والزمن
  .35" جذر
 منفص� نظر وUاتو  معينة عوالم في متعددة

 الوسـيط يخص واحد تغير مع حاضرة تزال ما اللفظي المحكي عناصر أن لنا جليا يظهر    
 النظامين بين المقارنة نحو نتجه أن البصري، وقبل السمعي الوسـيط وهو به تطرح اÔي

 الفيلمي لمحكيا يتشكل مما نعرف أن أولا علينا والفيلم الرواية أو البصري، والسمعي اللفظي
  .المتلقي إلى الرساÜ يوصل كي يعتمد ماذا وعلى الٓياته تشـتغل وكيف
 مشتركا شيئا يظهر الفيلم إلى الرواية من المرور" اÔي يرى أن" غاردييه" يؤكده ما هذا     
 الأحداث ومنطق الأفعال، شـيفرات في ذ· نحدد قد و السردية Yلتحديد أو المحكي، هو

 جدا متشابهة سـتكون الأركان فهذه المتخيل، العالم ومعطيات الفضاء نية،الزم  الشخصيات،
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 للاختلافات جدول في هذا كل التحليل أثناء نضع أن ويمكن معا والفيلم الرواية في
 المشترك الجزء أي المحكي حدود في إلا تكون أن يمكن لا المقارنة لكن بينهما، والتشابهات

  36فقط السردية الإجراءات فهم في دامفي يكون أن يمكن وهذا بينهما،
 فيها يقع أن يمكن المغالطة التي يكون على المشـتغل في حقل السرد
ت المقارنة أن يتجنب    
 للرواية لا أو وفيا بقي قد الفيلم كان إذا يتساءل أن هو والفيلم الرواية بين المقارنة إقامة أثناء

 عملا الرواية نعتبر ألا يسـتحسن Ô·.ءالتحليل بشي يفيد لا السؤال هذا لأن ولماذا؟ 

 عرضه يقرر اÔي النص هذا داخل للمخرج يمكن للمعلومات  بوصفه بنكاً  إبداعية، خصائص
 من انطلاقا تطويرها أو انتقائها أو بينها Éختيار من تمكنه معارف من مجموعة يجد أن فيلم في

  37قناعاته و إضافاته
 عناصره يؤطر ا سرد
 لفظيانصY  yعتبارها الرواية بين لالفص على هذا الطرح يستند     

 النظام يؤطره ما وبين السردية، ستراتيجيتهوا الراوي نظر وUة فيها تتحكم معينة بطرائق
 هذا كان وإن حتى أيضا، واÛرج السيناريو كاتب ستراتيجيةا إلى ويعود البصري السمعي

الرواية، لأن الفيلم في هذه  في اللفظي المحكي هأنتج ما على جوهر
 يستند الفيلمي المحكي
 "الحاÜ يعتمد على المعارف التي توفرها الرواية أو القصة، لكنه يلتزم بابجٔد
ت السي5، فـ

 في إبداعية أو تعبيرية لغوية، تعادلات من يجده أن الفيلم يرجو مما يتشكل لا السي5ئي التبني
 النص من يجعل ، أكثر عملي هو ،و واحد معنى نحو يتجه هنا المسعى لأن الأدبي النص
 على بحرية يعمل أن منها السيناريو انطلاقا لكاتب يمكن التي المعارف، من خزاË الأدبي

 هذه كانت إذا بمعرفة وإنما التعادلات بمعرفة يتعلق لا فالأمر .سي5ئيا المعارف هذه مع التعامل
  38تتحقق أن يمكنها لا أو السي5ئية الٓيات نم انطلاقا سرد
 تعالج أن يمكن المعارف

 وهي – مراحل بثلاث الفيلمي المحكي تحليل يمر أن تبعا Ô·" أندريه غاردييه" يقترح     
 نقوم اÔي المتخيل العالم هذا الحكائي، Yلعالم تتعلق الأولى فالمرح� – كتابه في اعتمدها التي

 ومبادئ وجوده شروط لنسـتخرج به، نهتم اÔي نصلل  المتعاقبة البياËت قاعدة على ببنائه
،
 أي الحكائي وتفاصي¬؛ العالم مكوËت تعمل على تطوير الثانية والمرح� اشـتغا
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 الإستراتيجيات تقييم على لتركز الثالثة المرح� تبقى حين في والفضاء، الزمن الشخصيات،
  39. لمتلقيا مع للتواصل الفيلمي المحكي يظهرها التي Yلتلفظ الخاصة
 اكأن سواء كان أي5 السرد بتتبع تختص السرد
ت أن إدراك يمكننا قيل ما كل من انطلاقا

 أخرى أنماط مع متداخلا أم كان" الأدبية السرد
ت"  حدود ضمن سـيكون ما وهو لفظيا
 نظام من انتقالها عند السردية تحولات يتتبع ما أم" العامة السرد
ت"  تدرسه ما وهو

  ." المقارنة السرد
ت" وهو اخٓر سـيميائي نظام إلى سـيميائي
 هذا في الباحث على لزاما يكون إذ هيّنا؛ أمرا يعتبر لا التغييرات وتتبع المقارنة أن كما   

 السردية انتقال صيغ عن يقوم Yلبحث ثم الأولى، المرح� في الأنظمة طبيعة يدرك أن ا�ال
 السمعي Yلمحكي يتعلق ما خصوصا الغربية البحوث من الكثير 
 سخّرت ما وهو الأنظمة، بين

 والممرات المسارات اكتشاف في كبيرا تقدما حقق اÔي اللفظي Yلنمط وعلاقته البصري،
  .النمطين بين القائمة
) Mode(إن كل ما تعرفنا عليه من المفاهيم السردية فS يتعلق Yلمحكي، والزمن، والصيغة     

لا يمكن أن يطبق بالٓية، ) Focalisation(والتبئير ) Voix narrative(والصوت السردي
لأن الباحث في حال انتقا
 إلى نظام سـيميائي اخٓر سـيكون مجبرا على مراعاة سماته الخاصة 

 Francis" (فرانسيس فانوي"أثناء تحلي¬، وضروراته التي يفرضها، وهو ما يشير إليه 
Vanoye (خضاعها يحاول مشروعنا تمييز" حين يقولYٕ المحكيات المكتوبة والمحكيات الفيلمية 

في (لاختبارات التحليل المقارن، واختبار النوعيات العملية للأدوات الناتجة عن السـيميائية 
  40."والناتجة عن السرد
ت أيضا)  المحكي والأدب والسي5

سطا بين متو  –من خلال ا�ال اÔي يبحث فيه  - يقع التحليل السردي المقارن      
المقترحات السـيميائية فS يختص Yلأنظمة السـيميائية وأشكال ترابطها وعلاقاتها وتفاعلاتها مع 
نمط السردي، هذا التفاعل اÔي نتكفل Yلبحث فيه من خلال ما توصلت إليه السرد
ت 

توصل عموما، أو بعبارة أخرى تدرس السـيميائية أنظمة العلامات على اختلافها والنتائج التي ت 
إليها تسـتعملها السرد
ت لتطوير بحثها حول خصوصية وحدود السردي، هكذا يجب علينا 

الأنظمة السـيميائية ونمط السردي، : السرد
ت المقارنة بشقيه نهجمبدئيا بعد أن نحدد م
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  .وربطها Y.راسات الروائية والسي5ئية 
سـيميائية، وهما عبارة عن قطبين ترتبط السرد
ت المقارنة Yٕنجازات علمي السرد
ت وال    

أساسـيين لا يمكن أن يتجاوزهما الإجراء السردي المقارن، فالاقتراحات السـيميائية تفيد هذا 
الحقل في البحث عن الأنظمة السـيميائية وطرائق اشـتغالها، في حين تحاول السرد
ت الإجابة 

تبر كافة الأنظمة السـيميائية تع ؛ حيث عن الصيغ التي يحمل فيها السرد بين هذا النظام وذاك
أنظمة مختلفة بعضها عن بعض، ولا يمكن القول Yلترادف بينها، لكن تقوم بينها علاقات إما في 
ارتباطها بعناصر تركيبية مشتركة مثلما يحدث بين السي5 والرسم التشكيلي، أو Yسـتخدام 

 .عي نظام اخٓر في تاؤيلها، مثلما يحدث  بين السي5 واللسان الطبي
تتحقق أرضية مشتركة للمقارنة السردية بين الأدب والسي5 على اعتبار أنهما ينتميان إلى     

أي الأنظمة الثانوية التي تسـتعمل اللسان من أجل اسـتكمال بنيتها  سلس� الأنظمة الإيحائية؛
د هو أو تاؤيلها واستنطاق دلالتها ومحاوÜ التواصل مع المتلقي من خلالها، مع فارق واح

انتساب كل واحد منهما إلى نظام مختلف، فالسي5 تنتمي إلى النظام البصري، في حين يبقى 
الأدب لصيقا Yلنظام اللفظي، Yلإضافة إلى كون الأدب ينشأ ويحتكم إلى القواعد الأساسـية 

 .  لهذا النظام في حين أن السي5 لا ترتبط بهذه الضرورة ذاتها
ال المشترك لÑراسة السردية المقارنة بين الأدب والسي5، ويمكننا أن يظهر المحكي Yعتباره ا�

نلاحظ أن تحديده يكون مشروطا بين المنظور السـيميائي، اÔي يعتبره بنية قاعدية موجودة 
Yعتباره تتابعا "ريكور"داخل كل النصوص على اختلافها Yلنظر إلى المرجعية التي حددها 

  .لسردي الشكلي اÔي يتحدد المحكي .يه Yلصيغة التي يقدم بهامن الأحداث أو المنظور ا
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