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لظاهرة بلاغية هذه الورقة  ترصد
متجذّرة في صفحات ا8ّراسات العربية 
الأصي` والأبحاث الحديثة، وهي تقنية 

والمتمثّ` في المكوaّت اللغّويةّ " الأسلوب"
التي يتحوّل الiم بواسطتها من سـياقه 

اليّة، الإخباريّ إلى وظيفته التاّثٔيريةّ والجم
وهي بحكم تردّدها وتكراراها في الiم 
أصبحت من خصائصه الأسلوبية المميزّة، 

التيّ " الخصائص الأسلوبيّة التصّويريةّ"نحو 
�سـتعارة، : ، وهي"الخيال"تتاسّٔس على 

والكناية، والتشّبيه التمّثيلي، والتشّبيه 
وكلّ ذ� البليغ، والتشّبيه ا�مل وغيرها، 

 زمركابن "صائد الشّاعر سـنجسده في ق
  .)هـ795" (الأندلسي

  
 
 

Abstract : 
This paper examines the 

phenomenon of rhetoric rooted 

in the pages of authentic Arabic 

studies and modern research, 

which is the technique of 

"style", which is the linguistic 

components that transform the 

speech from the context of the 

news to the function of 

influence and aesthetic, and by 

virtue of frequency and repeated 

speech has become one of its 

stylistic characteristics, "Which 

is based on the" imagination ", 

namely metaphor, metaphor, 

analogy, metaphor, metaphor 

and others, all of which will be 

embodied in the poems of the 

poet"IbnZumrek Al-

andalusi"(795 e). 
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        تمهيدتمهيدتمهيدتمهيد
ارتبط وجود الإنسان �للغّة منذ الأزل؛ لأنهّا وسـي` تمرير أفكاره ومواقفه، لاسـ� الإنسان 
العربي ا§ي ي¦ز بلغة الفنّ الأدبي النثريّ والشّعريّ غير أنّ هذا الأخير يعُتبر حاجته المسيسة للتعّبير 

صه للعالم الخار®، رغم المؤثرات عن ذاته وكلهّ النفسي ا§ي يضمن به اسـتمراره ويفرض على نحوه شخ
التي تقوم على تغيير مزاجه وا²ٕرة مشاعره، وكلّ ذ� من خلال بناء لغوي وفنيّ متميزّ بوقفاته الفريدة 

ا§ي احتفى به ا8ّارسون القدامى والباحثون المحدثين فعقدوا مباحث " خصائص أسلوبيّة"لينتج عنها 
  .وتجليّاته في الأثر الأدبي وبخاصة الخطاب الشعري طوي` 8راسـته والوقوف على تمظهراته

فرع من فروع ا8ّرس اللغّوي الحديث، اّ§ي يهتمّ ببيان الخصائص " البحث الأسلوبيالبحث الأسلوبيالبحث الأسلوبيالبحث الأسلوبي"ويعُدّ 
المميزّة لكتا�ت الأد�ء، فهذا المنهج Æ دور �رز في استنطاق العمل الأدبي واسـتكناه أسراره من خلال 

ظيف �سـتعارات والكناÇت وغيرها، وهذه الأخيرة تكمن في الجانب مختلف مسـتوÇته لاسـ� تو 
التصّويري فإذا ما خاض فيه الشّاعر وتلبسّه باتٔـمّ معنى الكلمة يستشعر المتلقي عند اسـتقباÆ الصّورة 
أنّ المبدع قد رسم Æ لوحة زيتية يسـتعرضها حسب السـياق؛ فقد تكون لوحة طبيعية لليّل، أو النهّار، 

مُ لنا أو ال  صّبح، أو الزّهر، أو النهّر، مدمجاً روعتها بروعة المرأة أو الساقي، وقد يكون العكس، فيُقدِّ
لوحة تصوّر امرأة حسـناء مازجاً محاسـنها بجمال الطّبيعة، وقد تكون لوحة ترسم أحد الحيواaت كما في 

بيعة سوى نِتاج قدرة الشّاعر الأرنب، والغراب، والحصان، والفرس، وما هذا الÜزج بين الألوان والط 
ودقةّ ملاحظته ليتخيّل المتلقي هذا الإبداع مُصوّرا، جوهره الحروف، والكلمات، والعبارات؛ فهـي قلم 

  . تلوين الشّاعر ا§ي يبدع في تحريكها، وحذفها، وزÇدتها، ورسمها
ابن زمرك ابن زمرك ابن زمرك ابن زمرك "ر §ا حاولنا في هذا البحث أن نسلطّ الضوء على مدوّنة شعريةّ أندلسـيّة للشاع

التي تالٔقّت أحرفها بالٔوان الحياة، فمزج بين أسلوبه البديع وجمال الطبيعة، وكلماته المنسوجة " الأندلسيالأندلسيالأندلسيالأندلسي
  . بروحه النقيةّ، لينصهر عنها قالب لـم تعهده أذن القارئ، ولـم يالٔفه ذهنه

                ::::تعريـف الأسلوبتعريـف الأسلوبتعريـف الأسلوبتعريـف الأسلوب    ....أوّلاً أوّلاً أوّلاً أوّلاً 
        المعنـى اللغّـويّ المعنـى اللغّـويّ المعنـى اللغّـويّ المعنـى اللغّـويّ . . . . 1111

: وذُكر لها معانٍ عديدة منها) س ل ب(في المعاجم بـ ) أسلوب(فظة تحدّدت المادّة اللغّويةّ لل
وورد هذا  1»وكلّ طريق مُمتدٍّ فهو أسلوبوكلّ طريق مُمتدٍّ فهو أسلوبوكلّ طريق مُمتدٍّ فهو أسلوبوكلّ طريق مُمتدٍّ فهو أسلوب. . . . أسلوبأسلوبأسلوبأسلوب: : : : يقُال للسّطر من النخّيليقُال للسّطر من النخّيليقُال للسّطر من النخّيليقُال للسّطر من النخّيل«ذ� أنهّ " النظّامالنظّامالنظّامالنظّام"

، وكذ� معنى 3"المذهب والطريق والوجهالمذهب والطريق والوجهالمذهب والطريق والوجهالمذهب والطريق والوجه"ومن معانيه . 2)هـ817ت( "الفيروزÇدي"المعنى أيضاً عند 
فالأسلوب هو كلّ ما يظُهر نظام . 4»قال أخذ فلانٌ في أساليب من القول، أي أفانين منهيُ «فـ " الفنّ الفنّ الفنّ الفنّ "

  .معينّ ومذهب خاصّ يتميزّ به ذ� الشيّء ويتفننّ به دون سواه
2222 . . . . ّôالمعنى �صطلا ّôالمعنى �صطلا ّôالمعنى �صطلا ّôالمعنى �صطلا  
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  :عند العرب القدماءعند العرب القدماءعند العرب القدماءعند العرب القدماء ••••
از القرانٓ إذا عدa لّ�ارسين العرب القدماء سـنعثر على مفاهيم للأسلوب في سـياق إبراز إعج

نجده راح  )هـ403ت(""""الباقلاّنيالباقلاّنيالباقلاّنيالباقلاّني"الكريم لكن من دون التخّصّص فيه أو القصد Æ في حدّ ذاته، فعند 
أنّ نظم القرانٓ على تصرّف وجوهه وتباين مذاهبه أنّ نظم القرانٓ على تصرّف وجوهه وتباين مذاهبه أنّ نظم القرانٓ على تصرّف وجوهه وتباين مذاهبه أنّ نظم القرانٓ على تصرّف وجوهه وتباين مذاهبه «: يقول في معرض حديثه عن فضل القرانٓ عن غيره

، وÆ أسلوب ، وÆ أسلوب ، وÆ أسلوب ، وÆ أسلوب يخيخيخيختصّ به، تصّ به، تصّ به، تصّ به، خارج عن المعهود من نظام خارج عن المعهود من نظام خارج عن المعهود من نظام خارج عن المعهود من نظام جمجمجمجميع ýþم، ومباين للمالٔوف من ترتيب خطابهميع ýþم، ومباين للمالٔوف من ترتيب خطابهميع ýþم، ومباين للمالٔوف من ترتيب خطابهميع ýþم، ومباين للمالٔوف من ترتيب خطابهم
باسٔلوبه الفريد، وبينّ أنهّ خارج  ، فجعل نظام القرانٓ يتميزّ 5»ويتميزّ في تصرّفه عن أساليب الiم المعتادويتميزّ في تصرّفه عن أساليب الiم المعتادويتميزّ في تصرّفه عن أساليب الiم المعتادويتميزّ في تصرّفه عن أساليب الiم المعتاد

  .6عن أصناف ýþم وأساليب خطاب العرب من أعاريض الشّعر، والiم الموزون والسّجع
في إبراز " الباقلاني"ال ذاته مع في ا�-  )هـ471ت( """"عبد القاهر الجرجانيعبد القاهر الجرجانيعبد القاهر الجرجانيعبد القاهر الجرجاني"وإذا أتينا إلى 

إلاّ نضع þمإلاّ نضع þمإلاّ نضع þمإلاّ نضع þمكككك    " " " " النظّمالنظّمالنظّمالنظّم""""واعلم أنّ ليس واعلم أنّ ليس واعلم أنّ ليس واعلم أنّ ليس «: أيضاً فقال" النظّم"نراه ركّز على فكرة  - مدى إعجاز القرانٓ
ْْ فلا تزيغ  فلا تزيغ  فلا تزيغ  فلا تزيغ " " " " علم النحّوعلم النحّوعلم النحّوعلم النحّو""""الوضع اّ§ي يقتضيه الوضع اّ§ي يقتضيه الوضع اّ§ي يقتضيه الوضع اّ§ي يقتضيه  تتتتْْ ََ وتعمل على قوانينه وأصوÆ، وتعرف مناهجه التيّ نهُجوتعمل على قوانينه وأصوÆ، وتعرف مناهجه التيّ نهُجوتعمل على قوانينه وأصوÆ، وتعرف مناهجه التيّ نهُجوتعمل على قوانينه وأصوÆ، وتعرف مناهجه التيّ نهُجََ

�� بشيء منها بشيء منها بشيء منها بشيء منهاعنها، وتحفعنها، وتحفعنها، وتحفعنها، وتحفظظظظ الرّسوم التيّ رُسمت  الرّسوم التيّ رُسمت  الرّسوم التيّ رُسمت  الرّسوم التيّ رُسمت  وعلاقته �لنحّو " النظّم"؛ حيث بينّ مفهوم 7»�، فلا �، فلا �، فلا �، فلا تختختختخلللل��
  . من خلال �لتزام �لقوانين والأصول وتتبعّ الأسلوب من دون الخروج عنه

الأسلوب هيالأسلوب هيالأسلوب هيالأسلوب هيئئئئة ة ة ة «: مقاب` بين الأسلوب والنظّم فقال)هـ684ت" (" (" (" (أبو حازم القرطاجنيّ أبو حازم القرطاجنيّ أبو حازم القرطاجنيّ أبو حازم القرطاجنيّ """"وأظهر 
إذ يبدو أنّ الأسلوب مرتبط 8»م هياةٔ تحصل عن التاّلٔيفات اللفّظيّةم هياةٔ تحصل عن التاّلٔيفات اللفّظيّةم هياةٔ تحصل عن التاّلٔيفات اللفّظيّةم هياةٔ تحصل عن التاّلٔيفات اللفّظيّةوالنظّوالنظّوالنظّوالنظّ. . . . تحصل عن التاّلٔيفات المعنويةّتحصل عن التاّلٔيفات المعنويةّتحصل عن التاّلٔيفات المعنويةّتحصل عن التاّلٔيفات المعنويةّ

بتناسق المعاني وحبكها، والنظّم Æ علاقة بتالٔيف الألفاظ وسـبكها، فاؤجب لهذا التصّوّر ضرورة مراعاة 
حسن �طّراد والتناسب والتلطّف في �نتقال من مقصد لاخٓر في الأسلوب، وملاحظة حسن 

  .9عبارات إلى بعض ومراعاة المناسـبة ولطف النق` في النظم�طراد من بعض ال 
ولنذكر هنا ولنذكر هنا ولنذكر هنا ولنذكر هنا «: تقدّماً في تعريفه للأسلوب إذ قال عنه)هـ808ت( """"ابن خ�ونابن خ�ونابن خ�ونابن خ�ون""""وقد حققّ 

فاعلم أنهّا عبارة عندفاعلم أنهّا عبارة عندفاعلم أنهّا عبارة عندفاعلم أنهّا عبارة عندهمهمهمهم عن  عن  عن  عن . . . . مدلول لفظة الأسلوب عند أهل هذه الصّناعة وما يريدون بها في إطلاقهممدلول لفظة الأسلوب عند أهل هذه الصّناعة وما يريدون بها في إطلاقهممدلول لفظة الأسلوب عند أهل هذه الصّناعة وما يريدون بها في إطلاقهممدلول لفظة الأسلوب عند أهل هذه الصّناعة وما يريدون بها في إطلاقهم
، كما يفع، كما يفع، كما يفع، كما يفع���� البناّء في  البناّء في  البناّء في  البناّء في [[[[............]]]]    اكيب، أو القالب اّ§ي يفُراكيب، أو القالب اّ§ي يفُراكيب، أو القالب اّ§ي يفُراكيب، أو القالب اّ§ي يفُرغغغغ فيه  فيه  فيه  فيه المنوال اّ§ي تنُسج فيه الالمنوال اّ§ي تنُسج فيه الالمنوال اّ§ي تنُسج فيه الالمنوال اّ§ي تنُسج فيه الترترترترّ ّ ّ ّ  �� ها فيه رصاها فيه رصاها فيه رصاها فيه رصا�� �� فيرصفيرصفيرصفيرص��

اكيب الواقية اكيب الواقيةّ اكيب الواقيةّ ، فشرح 10»بمبمبمبمقصود الiمقصود الiمقصود الiمقصود الiم. . . . القالب أو النسّّاج في المنوال، حالقالب أو النسّّاج في المنوال، حالقالب أو النسّّاج في المنوال، حالقالب أو النسّّاج في المنوال، حتىتىتىتىّ يتسّع القالب بحصول الّ يتسّع القالب بحصول الّ يتسّع القالب بحصول الّ يتسّع القالب بحصول الترترترترّاكيب الواقيةّ
ينّ الشّكل اّ§ي الأسلوب بانٔهّ المنوال أو القالب فجمع بين خطّة نسج الترّاكيب والطّريق المحتذى، وب
  .توُضع فيه الترّاكيب لتخرج محبوكةً متينةً مثل البناّء والنسّاج لأجل إيصال مقصود الiم

        ::::عند ا8ّراسين المحدثينعند ا8ّراسين المحدثينعند ا8ّراسين المحدثينعند ا8ّراسين المحدثين ••••
اشـتقتّ من الأصل اشـتقتّ من الأصل اشـتقتّ من الأصل اشـتقتّ من الأصل ««««: وردت لفظة الأسلوب في تحليلات ا8ّارسين المحدثين فقالوا عنها أنهّا

، 11»ل عن طريق ا�از إلى مفهومات تتعلقّ بطريقة الكتابةل عن طريق ا�از إلى مفهومات تتعلقّ بطريقة الكتابةل عن طريق ا�از إلى مفهومات تتعلقّ بطريقة الكتابةل عن طريق ا�از إلى مفهومات تتعلقّ بطريقة الكتابةثمثمثمثمّ انتقّ انتقّ انتقّ انتق" " " " الرّيشةالرّيشةالرّيشةالرّيشة""""وهو يعني وهو يعني وهو يعني وهو يعني     stilusstilusstilusstilusاللاّتيني اللاّتيني اللاّتيني اللاّتيني 
شكري محمد شكري محمد شكري محمد شكري محمد """"وقد بينهّا . حيث تناقلت اللفّظة ومفهوماتها المتنوّعة على مدى العصور القديمة عند الغربيين

ما فلابد أن يكون هذا ما فلابد أن يكون هذا ما فلابد أن يكون هذا ما فلابد أن يكون هذا " " " " أسلوبأسلوبأسلوبأسلوب""""تدلّ على نوع من التميزّ، أي أننّا حين نتكلمّ عن تدلّ على نوع من التميزّ، أي أننّا حين نتكلمّ عن تدلّ على نوع من التميزّ، أي أننّا حين نتكلمّ عن تدلّ على نوع من التميزّ، أي أننّا حين نتكلمّ عن «بكونها  """"عياّدعياّدعياّدعياّد
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للللكلكلكلكلّ إنسان طريقته الخاصّة في التعّبير، ومع العصر أصبح ّ إنسان طريقته الخاصّة في التعّبير، ومع العصر أصبح ّ إنسان طريقته الخاصّة في التعّبير، ومع العصر أصبح ّ إنسان طريقته الخاصّة في التعّبير، ومع العصر أصبح [[[[............]]]]    يزّاً عن غيره من الأساليب يزّاً عن غيره من الأساليب يزّاً عن غيره من الأساليب يزّاً عن غيره من الأساليب الأسلوب متمالأسلوب متمالأسلوب متمالأسلوب متم
، فتطرّق إلى تحوّل معنى الأسلوب 12»معظم الناّس يفهمون أنّ الأسلوب هو مراةٓ الشّخصيّة أو الخلقمعظم الناّس يفهمون أنّ الأسلوب هو مراةٓ الشّخصيّة أو الخلقمعظم الناّس يفهمون أنّ الأسلوب هو مراةٓ الشّخصيّة أو الخلقمعظم الناّس يفهمون أنّ الأسلوب هو مراةٓ الشّخصيّة أو الخلق

 صار يعكس ، حتىّ )اللغّة والعواطف والتركيب(من تميزّ صاحبه عن غيره وتفرّده به في كلّ الجوانب 
  . شخصيّة منتجه ومشاعره وخُلقُه

ياق عرّف  ُ القيادة في مركب ُ القيادة في مركب ُ القيادة في مركب ُ القيادة في مركب «الأسلوب في أنهّ  """"عبد السّلام المسدّيعبد السّلام المسدّيعبد السّلام المسدّيعبد السّلام المسدّي""""وفي هذا السـّ ََ حكمحكمحكمحكمََ
ََ السّامع ثوب رسالته في محتواها من خلال صياغتها السّامع ثوب رسالته في محتواها من خلال صياغتها السّامع ثوب رسالته في محتواها من خلال صياغتها السّامع ثوب رسالته في محتواها من خلال صياغتها ، 13»الإبلاالإبلاالإبلاالإبلاغغغغ لأنهّ تجسـيد لعز لأنهّ تجسـيد لعز لأنهّ تجسـيد لعز لأنهّ تجسـيد لعزيميميميمة المتكلمّ في أن يكسوة المتكلمّ في أن يكسوة المتكلمّ في أن يكسوة المتكلمّ في أن يكسوََ

ب في كونه الوا$ة التيّ تربط بين إبلاغ الرّسا#، ورغبة المتكلمّ في فبلغته ا�ازيةّ أوضح فكرته للأسلو 
  .ذ�، والتقاط السّامع الرّسا#، والصياغة الفريدة

" سعد مصلوحسعد مصلوحسعد مصلوحسعد مصلوح"وربطهما مع بعض منهم " �ختيار"وهناك من عرّف الأسلوب من $ة فكرة 
Æفإنّ الأسلوب فإنّ الأسلوب فإنّ الأسلوب فإنّ الأسلوب يميميميمكن تعريفه بانٔهّ اختيار كن تعريفه بانٔهّ اختيار كن تعريفه بانٔهّ اختيار كن تعريفه بانٔهّ اختيار «: بقوchoicechoicechoicechoice     أو انتقاء أو انتقاء أو انتقاء أو انتقاءselectionselectionselectionselection    14»يقوم به المنشيقوم به المنشيقوم به المنشيقوم به المنشئئئئ ،

أو " �ختيار"فتعريفه صريح يقوم فيه بتحديد مصطلحين مترجمين لمعنى الأسلوب المتمثلاّن في 
نتيجة اختيار واعٍ بين الإمكاaت التيّ نتيجة اختيار واعٍ بين الإمكاaت التيّ نتيجة اختيار واعٍ بين الإمكاaت التيّ نتيجة اختيار واعٍ بين الإمكاaت التيّ «قال عن الأسلوب بانٔهّ " " " " حسن طبلحسن طبلحسن طبلحسن طبل""""، كما نجد "�نتقاء"

أم في أم في أم في أم في ) ) ) ) كما في إيثار لفظة دون مرادفهاكما في إيثار لفظة دون مرادفهاكما في إيثار لفظة دون مرادفهاكما في إيثار لفظة دون مرادفها((((ق المعجم ق المعجم ق المعجم ق المعجم تتيحها اللغّة للمتكلمّ سواء تتيحها اللغّة للمتكلمّ سواء تتيحها اللغّة للمتكلمّ سواء تتيحها اللغّة للمتكلمّ سواء كاكاكاكان هذا �ختيار في نطان هذا �ختيار في نطان هذا �ختيار في نطان هذا �ختيار في نطا
، ، ، ، ))))كما في إيثار صورة من صورة تركيب العبارة دون أخرى تعادلها في إداء أصل معناهاكما في إيثار صورة من صورة تركيب العبارة دون أخرى تعادلها في إداء أصل معناهاكما في إيثار صورة من صورة تركيب العبارة دون أخرى تعادلها في إداء أصل معناهاكما في إيثار صورة من صورة تركيب العبارة دون أخرى تعادلها في إداء أصل معناها((((نظام النحّو نظام النحّو نظام النحّو نظام النحّو 

ْْ من �ختيار من �ختيار من �ختيار من �ختيار ن النوّعينن النوّعينن النوّعينن النوّعينْْ ْْ   .15»ومن ومن ومن ومن ثمثمثمثمّ ّ ّ ّ كاكاكاكان تعريف الأسلوب بانٔهّ توافق بين هذين تعريف الأسلوب بانٔهّ توافق بين هذين تعريف الأسلوب بانٔهّ توافق بين هذين تعريف الأسلوب بانٔهّ توافق بين هذيْْ
    ��     ::::مفهوم خصائص الأسلوب التصّويريةّمفهوم خصائص الأسلوب التصّويريةّمفهوم خصائص الأسلوب التصّويريةّمفهوم خصائص الأسلوب التصّويريةّ. . . . ²نيا²نيا²نيا²نيا��

تابة الأسلوبيّة أشكالاً كثيرةً تعُرف بها تتجاوز حدود المحور التركيبي إلى المحور �ستبدالي للك 
إذا إذا إذا إذا كاكاكاكان محور الن محور الن محور الن محور الترترترتركيب يعتمد على بناء الجم`، حسب قواعد اللغة، فمحور �ستبدال، هو المتسّع كيب يعتمد على بناء الجم`، حسب قواعد اللغة، فمحور �ستبدال، هو المتسّع كيب يعتمد على بناء الجم`، حسب قواعد اللغة، فمحور �ستبدال، هو المتسّع كيب يعتمد على بناء الجم`، حسب قواعد اللغة، فمحور �ستبدال، هو المتسّع «فـ 

قدرات الخوض في ومن هذه ال 16»الفسـيح ا§ي يسمح للمبدع �سـتعمال قدراته في �ختيار، والنظمالفسـيح ا§ي يسمح للمبدع �سـتعمال قدراته في �ختيار، والنظمالفسـيح ا§ي يسمح للمبدع �سـتعمال قدراته في �ختيار، والنظمالفسـيح ا§ي يسمح للمبدع �سـتعمال قدراته في �ختيار، والنظم
العلوم اللسّانية، لأنه متعلق �لألفاالعلوم اللسّانية، لأنه متعلق �لألفاالعلوم اللسّانية، لأنه متعلق �لألفاالعلوم اللسّانية، لأنه متعلق �لألفاظظظظ وما  وما  وما  وما «، فهو من "علم البيانعلم البيانعلم البيانعلم البيان"مضمار الصّور البيانية أو ما يسمى بـ
  . 17»تفيده ويقُصد بها ا8ّلاتفيده ويقُصد بها ا8ّلاتفيده ويقُصد بها ا8ّلاتفيده ويقُصد بها ا8ّلا#### عليه من المعاني عليه من المعاني عليه من المعاني عليه من المعاني

داخل بنية النصّوص  """"الخيالالخيالالخيالالخيال""""فالصور البيانية هي أهم جوانب البلاغة لأنهّا تتاسّٔس على 
على حيوية الخيال على حيوية الخيال على حيوية الخيال على حيوية الخيال     - - - - دادادادائمئمئمئماااا––––ا8ّور الأساا8ّور الأساا8ّور الأساا8ّور الأساسيسيسيسي في بنا في بنا في بنا في بنائهئهئهئها ويتوقف النضج فا ويتوقف النضج فا ويتوقف النضج فا ويتوقف النضج فيهيهيهيها ا ا ا «ره يلعب الشعرية �عتبا

، فبسبب مسرح الخيال يجعل المبدع يتفرّد 18»وفاعلية نشاطه، في التفاعل مع عناوفاعلية نشاطه، في التفاعل مع عناوفاعلية نشاطه، في التفاعل مع عناوفاعلية نشاطه، في التفاعل مع عناصرصرصرصر التجربة التجربة التجربة التجربة
سّ �سـتعارة، الكناية، التشبيه، وا�از وغيرها، التي تم: بتشكيلات إبداعيّة متعددة تظُهر براعته، وهي

  .جانب الخصائص الأسلوبيّة المعنويةّ أكثر
طريقة المبدع الشّخصيّة ومنهجه الأسلوبي في نسج : وعليه؛فخصائص الأسلوب التصّويريةّ هي

نصّه؛ حيث يقوم بتشكيل مجموعة من المعطيات والمعاني والكلمات والجمل التصّويريةّ الخياليّة، وفق منوال 
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منها، حتىّ تتردّد في إبداعه وتجع� يتفرّد بها عن غيره، ليُصبح Æ أسلوبه  محدّد ليُخرج قوالب خاصّة فيُكثر
  . الخاص المتميزّ عن �قي الأساليب

ومن طرق الأسلوبيّة لجوء المبدع للإكثار من التوّظيفات ا�ازيةّ بانٔواعها، فبمجرّد مطالعة 
وكرّرها في مواضع مختلفة ليسـتنتج أنهّا  القارئ الواعي لنصّ المبدع يسترعي انتباهه النقّاط التيّ ردّدها
درجت في النصّ وفق مقصد معينّ يهدف Æ صاحبه   .خاصيّة ا:

        ∗""""ابن زمرك الأندلسيابن زمرك الأندلسيابن زمرك الأندلسيابن زمرك الأندلسي""""خصائص الأسلوب التصّويريةّ في قصائد خصائص الأسلوب التصّويريةّ في قصائد خصائص الأسلوب التصّويريةّ في قصائد خصائص الأسلوب التصّويريةّ في قصائد . . . . ²لثا²ًلثا²ًلثا²ًلثاً
        �سـتعـارة�سـتعـارة�سـتعـارة�سـتعـارة ....1111

 لقد استبَْطَنت �سـتعارة الكتب البلاغية التي استرسلت فيها شرحاً، وتفصيلاً، وتمثيلاً بدءاً 
بعلمائنا المتقدمين إلى دارسينا المحدثين والمعاصرين، وقد عكست ا8ّراسات وال¦ذج تعريفات بلاغية 

في قوÆ، مع شيء من ) هـ471ت(""""عبد القاهر الجرجانيعبد القاهر الجرجانيعبد القاهر الجرجانيعبد القاهر الجرجاني""""شام` للاسـتعارة، منها ما ذهب إليه 
ل اللغوي وإجرال اللغوي وإجرال اللغوي وإجرال اللغوي وإجراؤؤؤؤه ه ه ه والقول فوالقول فوالقول فوالقول فيهيهيهيها أنها دلاا أنها دلاا أنها دلاا أنها دلا#### على حكم يثبت للف على حكم يثبت للف على حكم يثبت للف على حكم يثبت للفظظظظ، وهو نق، وهو نق، وهو نق، وهو نق���� عن الأص عن الأص عن الأص عن الأص«: التفّصيل الشّارح
Æ على ما لم يوضعÆ على ما لم يوضعÆ على ما لم يوضعÆ 19»ثمثمثمثم إنّ هذا النقل يكون في الغالب من أجل شـبه بين ما نقُل إليه وما نقُل عنه إنّ هذا النقل يكون في الغالب من أجل شـبه بين ما نقُل إليه وما نقُل عنه إنّ هذا النقل يكون في الغالب من أجل شـبه بين ما نقُل إليه وما نقُل عنه إنّ هذا النقل يكون في الغالب من أجل شـبه بين ما نقُل إليه وما نقُل عنه. . . . على ما لم يوضع ،

هي أن تذكر أحد طرفي التشبيه وتريد به الطرف الاخٓر، مدعياّ هي أن تذكر أحد طرفي التشبيه وتريد به الطرف الاخٓر، مدعياّ هي أن تذكر أحد طرفي التشبيه وتريد به الطرف الاخٓر، مدعياّ هي أن تذكر أحد طرفي التشبيه وتريد به الطرف الاخٓر، مدعياّ «: أيضا) هـ626ت(""""السّكاالسّكاالسّكاالسّكاكيكيكيكي""""ويقول 
  . 20»اعاعاعاعوأنت تريد به الشّجوأنت تريد به الشّجوأنت تريد به الشّجوأنت تريد به الشّج" " " " في افي افي افي الحملحملحملحمام أسدام أسدام أسدام أسد: ": ": ": "كما تقولكما تقولكما تقولكما تقول. . . . المشـبه بهالمشـبه بهالمشـبه بهالمشـبه به
في ديوانه؛ أين اسـتقطبت �سـتعارة مكانة واسعة  """"ابن زمرك الأندلسيابن زمرك الأندلسيابن زمرك الأندلسيابن زمرك الأندلسي""""وهذا ما ركّز عليه  

" �سـتعارة المكنية، و�سـتعارة التصريحية"فيه، بل إنّ تركيب مادته يدور في التصوير على أنواعه منه 
صيصيصيصي و و و وتتتتشدّه إليهشدّه إليهشدّه إليهشدّه إليههذه الصياغة التي تتكهذه الصياغة التي تتكهذه الصياغة التي تتكهذه الصياغة التي تتكئئئئ على بنية �سـتعارة تدفع السامع إلى الفضا على بنية �سـتعارة تدفع السامع إلى الفضا على بنية �سـتعارة تدفع السامع إلى الفضا على بنية �سـتعارة تدفع السامع إلى الفضا«لأنّ  ومن 21»ء النّء النّء النّء النّ

، فيستشعر المتلقي عند 22هذه البنية في كونها أبلغ من الحقيقة وتفعل في نفس السّامع ما لا تفع� الحقيقة
اسـتقباÆ الصّورة أنّ الشاعر قد رسم Æ لوحة زيتية يسـتعرضها حسب السـياق؛ فقد تكون لوحة 

أو النهّر، مدمجاً روعتها بروعة المرأة أو الساقي، وقد  طبيعية لليّل، أو النهّار، أو الصّبح، أو الزّهر،
مُ لنا لوحة تصوّر امرأة حسـناء مازجاً محاسـنها بجمال الطّبيعة، وقد تكون لوحة  يكون العكس، فيُقدِّ
ترسم أحد الحيواaت كما في الكلب، والأرنب، والغراب، والحصان، والفرس، وما هذا الÜزج بين 

وما يتمتعّ به من دقةّ الملاحظة والحسّ المرهف والمعرفة وما يتمتعّ به من دقةّ الملاحظة والحسّ المرهف والمعرفة وما يتمتعّ به من دقةّ الملاحظة والحسّ المرهف والمعرفة وما يتمتعّ به من دقةّ الملاحظة والحسّ المرهف والمعرفة «نِتاج قدرة الشاعر  الألوان والطبيعة سوى
، ليتخيّل المتلقي هذا ا8يوان مُصوّراً، جوهره الحروف، والكلمات، والعبارات؛ فهـي 23»بمبمبمبمواطن الجمالواطن الجمالواطن الجمالواطن الجمال

  . قلم تلوين الشّاعر ا§ي يبدع في تحريكها، وحذفها، وزÇدتها، ورسمها
اغ، بل هو وليد ثقافة الشّاعر وخلفيته الثريةّ �لخبرات على أنواعها، وما كل ذ� بنتاج الفر 

يْبتَِه، ومن كُحل شعره إلى برُيقة لحيته، ومن طيشه إلى حكمته،  بِيبتَِه إلى شـَ من فتُُوّه إلى فتُوره، ومن شـَ
فقد  ومن لهوه إلى زهده، ومن ترحاÆ إلى اسـتقراره، ومن فرحه إلى حزنه، ومن تغزÆ إلى تهكمّه،
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اسـتمدها من واقعه المعيش المليء بمفاتن الطبيعة، وملاذ النوّادي، ومحاسن النساء، ومخالطة الأمراء، 
  .ليصهر كلّ ذ� في سـبك ذهبي القيمة، لجُيني المادة، كُحلي الرّسم، إبداعي التركيب، خياليّ التصّوير

    ::::�سـتعارة المكنيّة�سـتعارة المكنيّة�سـتعارة المكنيّة�سـتعارة المكنيّة ....    أ أ أ أ 
فُ في حا# يعُدّ هذا النوّع من أكثر الصور بروزاً لس  Eلم لم لم لم «هو# تشكي� واسـتخراجه، حيث يوَُظ

يصرُّح فيصرُّح فيصرُّح فيصرُّح فيهيهيهيها �للفا �للفا �للفا �للفظظظظ المسـتعار، وإ المسـتعار، وإ المسـتعار، وإ المسـتعار، وإنمنمنمنما ذُكر فا ذُكر فا ذُكر فا ذُكر فيهيهيهيها ا ا ا شيشيشيشيء من صفاته، أو خصائصه، أو لوازمه القريبة، أو ء من صفاته، أو خصائصه، أو لوازمه القريبة، أو ء من صفاته، أو خصائصه، أو لوازمه القريبة، أو ء من صفاته، أو خصائصه، أو لوازمه القريبة، أو 
فِففِِفِضضْضْضْْ    ﴿: نحو قوÆ تعالى24»البعيدة، كناية به عن اللفالبعيدة، كناية به عن اللفالبعيدة، كناية به عن اللفالبعيدة، كناية به عن اللفظظظظ المسـتعار المسـتعار المسـتعار المسـتعار ْْ اخاخاخاخْْ ََ ووووََ

اااا ََ نننناََََحاحاحاحََََ            للللهََََمُهمُهمُهمََُ ََ لِّ لِّ لِّ لِّ         ججججََ �� ةِ ةِ ةِ ةِ         مِنمِنمِنمِنََََ            ا§ا§ا§ا§�� حمَْ Eَْحم Eَْحم Eَْحم Eقلُقلُقلُقلُْْْْ            الرالرالرالر ََ اااا        بِّ بِّ بِّ بِّ ررررََََ            ووووََ ََ همُهمُهمُهمََُ حمَْ حمَْْ حمَْْ انيِ انيِ انيِ انيِ         IَََIََIََIَ            ارارارارْحمَْْ ََ EEييييََ EE بببب ََ غِيرًاغِيرًاغِيرًاغِيرًا        ررررََ ََ فالمذكور هنا المشـبّه وهو ] 24/الإسراء[﴾صصصصََ
لِّ ( ؛ وبهذا فهـي مجاز تمّ 25)جَناَحَ (لكنهّ ذكر شيئاً يدلّ عليه وهو كلمة ) الطّائر(، وحذف المشـبّه به )ا§�

خفي المشـبه به في لأنه قد حُذف و ) مكنية(فيها حذف المشـبه به وترك قرينة ودليل عليه، وسميت  ا:
    .الصّورة

التي تسقى بغيث " نجد"التي أحنّ إليها ومنطقة " الحجاز"يتحدّث عن أرض " ابن زمرك"كان 
  ]الطويل: [الخير حتى قال مازجًا حا# الأرض �لمطر

ضِ ضِ ضِ ضِ ومَا  ْْ ررررْْ MM MMهُ الاهُ الاهُ الاهُ الا ْْ ججججْْ ََ EE و و و وََ EEرررر ِ مِنهْاَ لِريِبَةٍ      ولكَِنْ حَياَءٌ مِنْ  ااااحمحمَْحمَْحمََْْ ِ ِ ِ ِ اااائمئمئمئمِِ ِ ََ ممممََ ََ ءِ الغءِ الغءِ الغءِ الغََ ََ بُكابُكابُكابُكاََ
26  

رE (دو في البيت الشّعريّ ورود صورة بيانيّة تكمن في يب رْضِ  وَجْهُ  احمَْ Mالغمََائمِِ  بكاَُءِ (و) الا( ،
) الغمائم(في الصدر و) الأرض(حيث شـبّه الأرض والغمائم �لإنسان في حمرة الوجه والبكاء، فذكر المشـبه 

) احمرار الوجه(لصورتين وهو في كليهما، مع ترك دليل على ا) الإنسان(في العجز وحذف المشـبه به 
كيبية اللغّويةّ المحققّة من امتزتزتزتزاج الشّاج الشّاج الشّاج الشّكلكلكلكل �لمضمون في  �لمضمون في  �لمضمون في  �لمضمون في ««««للصورة الثاّنيّة فـ ) البكاء(للصورة الأولى و كيبية اللغّويةّ المحققّة من امّ كيبية اللغّويةّ المحققّة من امّ الالالالترترترترّكيبية اللغّويةّ المحققّة من امّ

، ويرمي 27»سـياق بياني خاص أو حقيقي موحٍ سـياق بياني خاص أو حقيقي موحٍ سـياق بياني خاص أو حقيقي موحٍ سـياق بياني خاص أو حقيقي موحٍ كاكاكاكاشف ومعبرّ عن جانب من جوانب التجّربة الشّعريةّشف ومعبرّ عن جانب من جوانب التجّربة الشّعريةّشف ومعبرّ عن جانب من جوانب التجّربة الشّعريةّشف ومعبرّ عن جانب من جوانب التجّربة الشّعريةّ
بارة وجعلها بديعة في نظر القارئ وفكره، ليدفعه الشّاعر الشّاعر بها إلى توضيح المعنى وتجميل الع 

للتفكير والتبحّر في إيجاد المحذوف بواسطة الأمارة التي تركها Æ هذا من $ة، ومن $ة أخرى قصد إلى 
خاصّة وما فيها من سكاّن يتميزّون �لحياء، فاجٔلى ذ� " نجد"التعّبير عن خير أرض الأندلس عامّة و

مدى تاثٔرّ الأرض بغيث الغمائم الغزير حتىّ جعلها كالإنسان في احمرار و$ها ليس شكا�  بصورة تكمن في
  .أو ريبةً وإنماّ حياءً وحشمةً من كرم الله وغزارة أمطار الغمائم

  ]المتقارب: [كما نجد توظيفه للظواهر الطبيعيّة أثناء التعّبير عن أحاسيسه المملوءة حب�ا
ذَا 
R
    ا

RR RR
دِي ادِي ادِي ادِي ا ْْ قُ يبُقُ يبُقُ يبُقُ يبُْْ ْ َْ َْ ااااالبرالبرالبرالبرََْ ََ امامامامََ ْْ �كَ وَجْدِي         ليليليليْكَْكَْكَْكَ اب اب اب ابتِْْْْستِستِستِسْْ بثُ Mااااا ََ امامامامََ ََ ممممََ ََ ::ببببكيْكيْكيْكيِْ الغِ الغِ الغِ الغََ         28ففففاََََااا::

قُ (الظّاهر هنا صورتين هما  ليْكَ  يبُْدِي البرَْ
R
) البرق(، فذكر المشـبه )الغمََامَا فاَ:بْكيِ (و) ابتِْسْامَا ا

سان في صدرًا وعجزًا؛ حيث شـبّه البرق والغمام �لإن ) الإنسان(وأخفى المشـبّه به وهو ) الغمام(و
�بتسامة والبكاء ليرمي منها إلى تقوية المعنى ومواساة نفسه التي تبدو حزينة؛ حيث يبيت في الليّل 
 Æ يرُاعي النجّوم والبرق ففي حين بروز البرق يبدو للشّاعر أنهّ يبتسم لأنهّ يضيء الليل، فيروح يشكي
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اهراً يتحاور مع الظّواهر الطبيعيّة التي حبهّ ويطُلعه وجده فيغدو الغمام يبكي لحال الشّاعر، ليبقى س
كاكاكاكان لها أثرها في الأخي` والعقول والأفكار؛ ون لها أثرها في الأخي` والعقول والأفكار؛ ون لها أثرها في الأخي` والعقول والأفكار؛ ون لها أثرها في الأخي` والعقول والأفكار؛ وكاكاكاكان لها الفضل ف� عرف به الأندلسـيون من توقدّ اّ§هن، ن لها الفضل ف� عرف به الأندلسـيون من توقدّ اّ§هن، ن لها الفضل ف� عرف به الأندلسـيون من توقدّ اّ§هن، ن لها الفضل ف� عرف به الأندلسـيون من توقدّ اّ§هن، «

، حتىّ أنهّ لا ينام ولا يغفو فيقول مؤكدًّا على الفكرة بصور 29»وكثرة النشّاط، والإقبال على الحياةوكثرة النشّاط، والإقبال على الحياةوكثرة النشّاط، والإقبال على الحياةوكثرة النشّاط، والإقبال على الحياة
  ]قاربالمت: [اسـتعارية مكنيّة

نE جُفُونيِ تذَُوقُ المنَاَمَا Mيْفِ ليِ مَقْنعٌَ      لوََ ا Eوَقدَْ كاَنَ في الط  
لاَمَا Eلوُ الظ مَ يجَْ Eَقٍ تبَس يلاَُمُ مُحِـبU بكََـى مَوْهِنـًـــــا        لِبرَْ

30  
    ::::اسـتعارة تصراسـتعارة تصراسـتعارة تصراسـتعارة تصريحيحيحيحيّةيّةيّةيّة ....    بببب

يصرُّح فيصرُّح فيصرُّح فيصرُّح فيهيهيهيها بذات ا بذات ا بذات ا بذات « التي هذا المظهر يحتاج لتمعّن من طرف المتلقي ودراية به كونه في الحا#
نِ نِ نِ نِ ﴿:نحو قوÆ تعالى31»اللفاللفاللفاللفظظظظ المسـتعار المسـتعار المسـتعار المسـتعار ْْ ذذذذْْ

RR RR
ورِ ِ�ورِ ِ�ورِ ِ�ورِ ِ� �� ََ الن الن الن الن�� لىلىلىلىََ RR RR

اتِ ااتِ ااتِ ااتِ ا ََ لمُلمُلمُلمََُ �� ََ الظ الظ الظ الظ�� ََ مِن مِن مِن مِنََ EEاساساساسََ EEالن الن الن الن ََ رجِرجِرجِرجََِ ْْ كَْكَْكَ لِتُخ لِتُخ لِتُخ لِتُخْْ لللليََََيييْكَْ
RR RR
اهُ ااهُ ااهُ ااهُ ا ََ ننننََ ْْ للللْْ ََ ابٌ اابٌ اابٌ اابٌ اMنMنMنMنززززََ ََ ۚۚ كِت كِت كِت كِتََ الر الر الر الر ۚۚ

مِيدِ مِيدِ مِيدِ مِيدِ  ََ ححححََ ْْ زيِزِ الزيِزِ الزيِزِ الزيِزِ الْْ ََ ععععََ ْْ اطِ الاطِ الاطِ الاطِ الْْ ََ ََ ِِ ٰ    صرصرصرصرِِ َٰ َٰ لىلىلىلىََٰ RR RR
ْْ ا ا ا ا مْْ ِ مبهِّ ِ مبهِّ ِ مبهِّ ِ بهِّ ََ اتِ اتِ اتِ اتِ (، فالمذكور المشـبّه به وهو ]1/إبراهيم[﴾ررررََ ََ لمُلمُلمُلمََُ �� لمحذوف هو المشـبّه وا) الظالظالظالظ��
لأنهّ ) التصريحية(، وبذ� فهو مجاز تمّ حذف المشـبه والتصريح �لمشـبه به، وسبب تسميتها بـ 32)الكفر(

فصح في الصّورة �لمشـبه به     .قد صرُّح، وذُكر، وا:
الجياد التي ُ$زت للغارة فذكر ألوانها ذات اللوّن الأحمر، الأشقر، الأدهم " ابن زمرك"وصف 

  ]الطويل: [تى الأصفر ليقولوالأشهب ح
ررررََََ     ََ ففففََ ْْ صصصصْْ MM MMنِ نِ نِ نِ     واواواوا ْْ شيِِّ شيِِّ شيِِّ شيِِّ     فيلفيلفيلفيلوََََوووْْ ََ ةِ  بعَْدَ  اِ§ي بِلوَْنِ  وَذَيُْ�ُ     العالعالعالعََ Eي  33يعُْلمَُ  العَشـِ

 Æحيث نراه اسـتعمل �سـتعارة التّصريحيةّ من خلال إظهار المشـبّه به وإخفاء المشـبّه في قو
صْفَرَ ( Mحيث شـبهّ الجواد المتميزّ )عشيّ في الصّفرةالجواد كلون ال(، فاصٔل الصّورة )العَشيِِّ  فيلوَْنِ  وا ،

بطغيان عليه اللوّن الأصفر بعشـيّة زوال الشّمس إلى المغرب، أمّا ذي� فجع� بلون بعد زوال الشّمس 
حجحجحجحجامه امه امه امه «وهي الظّلمة أو العتمة، فيظهر أنّ الخيل قد أخذ  نصيباً وافراً في وصفهم، فوصفوا ألوانه انصيباً وافراً في وصفهم، فوصفوا ألوانه انصيباً وافراً في وصفهم، فوصفوا ألوانه انصيباً وافراً في وصفهم، فوصفوا ألوانه اYYYYتلفة وإتلفة وإتلفة وإتلفة وإ

عارك، فهو أسود عارك، فهو أسود عارك، فهو أسود عارك، فهو أسود كاكاكاكالليّل الحا�، وألليّل الحا�، وألليّل الحا�، وألليّل الحا�، وأحمحمحمحمر ر ر ر كاكاكاكالجمر الملتهب، اّ§ي ينطلق ملجمر الملتهب، اّ§ي ينطلق ملجمر الملتهب، اّ§ي ينطلق ملجمر الملتهب، اّ§ي ينطلق مسرسرسرسرعاً يوم عاً يوم عاً يوم عاً يوم وقوّته في خوض الموقوّته في خوض الموقوّته في خوض الموقوّته في خوض الم
ويـرمـي منها إلى �فتخار بنوعيّة الجياد التي تمتلكها الجيوش الأندلسـيّة، فهـي متنوّعة اللوّن . 34»المعاركالمعاركالمعاركالمعارك

  .لكنّ المهارة واحدة، لهذا راح يعُدّد ها من خلال صفاتها
  ]الطويل: [رةوقال الشّاعر في وصف الخم

ةٍ   Eالكاَسَ جامِدُ فِض Eن Mلتُْ ا Eي بًابًابًابًاتخََ ََ ههههََ ََ وى ذوى ذوى ذوى ذََ ََ   35رَاقَ العُيُونَ مُذَا�َ  ححححََ
 Æحَوى(يبدو من البيت الشّعريّ بروز خاصيّة معنويةّ هي �سـتعارة التّصريحيّة في قو 

ه الخمرة �ّ§هب لأنهّ شـبّ ) اّ§هب(وصرّح �لمشـبّه به وهو ) الخمرة(، حيث حذف المشـبّه وهو )ذَهَبًا
ألوان األوان األوان األوان الخملخملخملخمرة عندرة عندرة عندرة عندهمهمهمهم، وهذا جاء نتيجة لتنوعّ الكروم التيّ تؤخذ ، وهذا جاء نتيجة لتنوعّ الكروم التيّ تؤخذ ، وهذا جاء نتيجة لتنوعّ الكروم التيّ تؤخذ ، وهذا جاء نتيجة لتنوعّ الكروم التيّ تؤخذ «في إعجاب العيون ببريقها، حيث تعدّدت 

منها، وأشهرها امنها، وأشهرها امنها، وأشهرها امنها، وأشهرها الخملخملخملخمرة ارة ارة ارة الحملحملحملحمراء، فوصفوا راراء، فوصفوا راراء، فوصفوا راراء، فوصفوا رائحئحئحئحتها، فهـي تها، فهـي تها، فهـي تها، فهـي كاكاكاكالمسلمسلمسلمسكككك ر ر ر ريحيحيحيحاً، فقد أطال صانعوها وضعها في الجرار، اً، فقد أطال صانعوها وضعها في الجرار، اً، فقد أطال صانعوها وضعها في الجرار، اً، فقد أطال صانعوها وضعها في الجرار، 
ذ �لخمرة ٕ�براز حرارتها وروعة لونها فرمى م. 36»فاصٔبح لونها قريباً من لون التبرّيفاصٔبح لونها قريباً من لون التبرّيفاصٔبح لونها قريباً من لون التبرّيفاصٔبح لونها قريباً من لون التبرّي ّ̂ ن ذ� إلى التّ
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الأصفر الفاقع الـمُشعشع، حيث راح يتباهى بها من خلال تخيلاّته لأنّ لها مكانة في نفسه ونفوس من 
، فهـي تعُجب المشاهدين ويذوبون في ّ§تها """"اّ§هباّ§هباّ§هباّ§هب""""يرتشفها ليربطها باغٔلى شيء يرتقي به صاحبه وهو 

في bٔسٍ فضيٍّ جامدٍ شديدٍ اللمّعانِ والبريقِ والبياضِ، فوصل الaٔس بما هو ثمين عندهم وجمالها كلّ ذ� 
  .""""الفضّةالفضّةالفضّةالفضّة""""وهو 
        ::::الكنـايةالكنـايةالكنـايةالكنـاية. . . . 2222

هي تعُد� من أحد الظّلال الفنيةّ الوارفة في النصّ، �عتبارها من التشّكيلات البيانية، كونها 
أكثر أكثر أكثر أكثر «�عتبارها من" الشعر" في تطغى وتنتشر بقوة داخل العمل الإبداعي بدرجة عالية، لاسـ�

  . 37»ليقول ليقول ليقول ليقول بمبمبمبمجازاته ما لا جازاته ما لا جازاته ما لا جازاته ما لا يميميميمكن لأي جنس اخٓر انٔ يقوÆكن لأي جنس اخٓر انٔ يقوÆكن لأي جنس اخٓر انٔ يقوÆكن لأي جنس اخٓر انٔ يقوÆ[[[[............]]]]    الأجناس الأدبية مجازية الأجناس الأدبية مجازية الأجناس الأدبية مجازية الأجناس الأدبية مجازية 
أن يريد المتكلمّ إثبات معنى من المعاني فلا أن يريد المتكلمّ إثبات معنى من المعاني فلا أن يريد المتكلمّ إثبات معنى من المعاني فلا أن يريد المتكلمّ إثبات معنى من المعاني فلا ««««)هـ471ت" (" (" (" (عبد القاهر الجرجانيعبد القاهر الجرجانيعبد القاهر الجرجانيعبد القاهر الجرجاني""""فالكناية عند 

ccccليه وردفهُ في الوجود، فيومليه وردفهُ في الوجود، فيومليه وردفهُ في الوجود، فيومليه وردفهُ في الوجود، فيومئئئئ، به إليه، ، به إليه، ، به إليه، ، به إليه،     يذكره �للفّيذكره �للفّيذكره �للفّيذكره �للفّظظظظ الموضوع Æ في اللغّة، ولكن  الموضوع Æ في اللغّة، ولكن  الموضوع Æ في اللغّة، ولكن  الموضوع Æ في اللغّة، ولكن يجيجيجيجيء إلى معنى هويء إلى معنى هويء إلى معنى هويء إلى معنى هو
    أمّا عند. فيظهر التجّاوز من اللفّظ ذو المعنى الصرّيح إلى اللفّظ ذو المعنى الخفيّ  38»وووويجيجيجيجعععع���� دليلاً عليه دليلاً عليه دليلاً عليه دليلاً عليه

هي ترك التصرهي ترك التصرهي ترك التصرهي ترك التصريحيحيحيح بذكر الشيء إلى ذكر ما يلزمه، لينتقل من المذكور إلى  بذكر الشيء إلى ذكر ما يلزمه، لينتقل من المذكور إلى  بذكر الشيء إلى ذكر ما يلزمه، لينتقل من المذكور إلى  بذكر الشيء إلى ذكر ما يلزمه، لينتقل من المذكور إلى «) هـ626ت(""""السّكاالسّكاالسّكاالسّكاكيكيكيكي""""
  .39»المالمالمالمترترترتروكوكوكوك

عند أهل البيان أن يريد المتكلم عند أهل البيان أن يريد المتكلم عند أهل البيان أن يريد المتكلم عند أهل البيان أن يريد المتكلم «: الكناية) هـ794ت(""""الزّرالزّرالزّرالزّرككككشيشيشيشي""""قول وبتفصيلٍ أكثر ي 
إثبات معنى من المعاني فلا يذكره �للفإثبات معنى من المعاني فلا يذكره �للفإثبات معنى من المعاني فلا يذكره �للفإثبات معنى من المعاني فلا يذكره �للفظظظظ الموضوع Æ من اللغة؛ ولكن  الموضوع Æ من اللغة؛ ولكن  الموضوع Æ من اللغة؛ ولكن  الموضوع Æ من اللغة؛ ولكن يجيجيجيجيء إلى معنى هو يء إلى معنى هو يء إلى معنى هو يء إلى معنى هو ccccليه ورديفه ليه ورديفه ليه ورديفه ليه ورديفه 

طويل طويل طويل طويل : ": ": ": "في الوجود، فيومفي الوجود، فيومفي الوجود، فيومفي الوجود، فيومئئئئ به إليه، و به إليه، و به إليه، و به إليه، ويجيجيجيجعععع���� دليلا عليه، فيدل على المراد عن طريق أولى؛ مثاÆ، قو دليلا عليه، فيدل على المراد عن طريق أولى؛ مثاÆ، قو دليلا عليه، فيدل على المراد عن طريق أولى؛ مثاÆ، قو دليلا عليه، فيدل على المراد عن طريق أولى؛ مثاÆ، قولهلهلهلهمممم
؛ فيبدو هنا عملية إخفاءٍ للمعنى الأصلي وسترٍ لّ�لا# الصرّيحة مقابل الإتيان بمعنى ردفه 40»""""نجّادنجّادنجّادنجّادال ال ال ال 

فيُعبرّ فيُعبرّ فيُعبرّ فيُعبرّ «وcليه ليكون دليلاً على الأوّل فيُلمّح ولا يصرُّح، ويومئ ولا يعُلن إلى درجة التلاّعب �لمعاني 
، وما هذا �نتقال من المعنى 41»هرهرهرهرالمتكلمّ عن المعنى القبيح �للفّالمتكلمّ عن المعنى القبيح �للفّالمتكلمّ عن المعنى القبيح �للفّالمتكلمّ عن المعنى القبيح �للفّظظظظ الحسن، وعن الفاح الحسن، وعن الفاح الحسن، وعن الفاح الحسن، وعن الفاحشششش �لطا �لطا �لطا �لطا

ياق المفروض، فمن  المؤكد أن فاعلية السـياق هي المؤكد أن فاعلية السـياق هي المؤكد أن فاعلية السـياق هي المؤكد أن فاعلية السـياق هي «المعجمي إلى دلالات أخرى إلاّ بسبب المقصد، والسـّ
، وبعبارة أخرى، فتدخّل المحيط 42»التي التي التي التي تتتتساعد الكلمة على تجاوز بعدها المعجمي لصاساعد الكلمة على تجاوز بعدها المعجمي لصاساعد الكلمة على تجاوز بعدها المعجمي لصاساعد الكلمة على تجاوز بعدها المعجمي لصالحلحلحلح دلالات جديدة دلالات جديدة دلالات جديدة دلالات جديدة

  . 43ا8ّلالية في تنامى القوّة يسُاهم] السـياق[المعرفي 
ونظرا لمكانة الكناية فقد عدُّت أبلغ من التّصريح، حتى اعتبرها العرب منذ القدم أعلى درجات 

وهي ذات أسلوب فريد ولا يسـتطيع تصيّد الجميل والناّدر ووضعه في 44البراعة، والبلاغة، والفصاحة
،وحدّدوا 47، وذكروا نماذج عنها46وقد قسّم العلماء الكناية إلى أقسام.45مكانه إلاّ الأذكياء والفطناء

  .48أغراضها
، سـندرك أنهّ احتوى على خاصيّة أسلوبيّة تصويريةّ """"ابن زمرك الأندلسيابن زمرك الأندلسيابن زمرك الأندلسيابن زمرك الأندلسي""""و�لنظّر إلى ديوان 

، فما من غرض شعري إلاّ واستند على صورة مجازية تلفت انتباه القارئ أو "الكناية"معنويةّ  هي 
من قوّة تاثٔيرية؛ فهـي تعتمد الإلماح من قوّة تاثٔيرية؛ فهـي تعتمد الإلماح من قوّة تاثٔيرية؛ فهـي تعتمد الإلماح من قوّة تاثٔيرية؛ فهـي تعتمد الإلماح ]]]]الصورالصورالصورالصور[[[[لما فلما فلما فلما فيهيهيهيها ا ا ا «رابة ا8ّارس، وتداعب فكره بكل حيوية، وا²ٕرة، وغ
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دون الإفصاح، دون الإفصاح، دون الإفصاح، دون الإفصاح، مممممممما ا ا ا يجيجيجيجعل متلقي النصّ مُتحفّزا ومُتشوّقا لاكتشاف المعنى الـمُتوارى، وا§ي �كتشافه عل متلقي النصّ مُتحفّزا ومُتشوّقا لاكتشاف المعنى الـمُتوارى، وا§ي �كتشافه عل متلقي النصّ مُتحفّزا ومُتشوّقا لاكتشاف المعنى الـمُتوارى، وا§ي �كتشافه عل متلقي النصّ مُتحفّزا ومُتشوّقا لاكتشاف المعنى الـمُتوارى، وا§ي �كتشافه 
في مسرح ا8لالات والمقاصد الناّتجة  -المتلقي- ، ليفرض حضوره 49»تحصل ّ§ة ومتعة تحصل ّ§ة ومتعة تحصل ّ§ة ومتعة تحصل ّ§ة ومتعة تتتتساساساساهمهمهمهم في ترسـي في ترسـي في ترسـي في ترسـيخخخخهههه

وبيّة تصويرية �لكناية، عَصرََ بها الشّاعر رحيق فكره وخياÆ، ليُخرج أبياcً، ومقطوعات، عن تقنية أسل
حيث تشـبعّ ا8يوان بصور كثيرة ضمن غرض المدح، من أجل إبراز صفة طاغية في الممدوح . وقصائد
حيةّ المعنويةّ يصف ملبس مولاه من الناّحية الشّكليّة �لزّينة والجمال، أمّا من النا" ابن زمرك"فراح 

        ]الطويل: [الضمنيّة قال
ذَا
R
نتَْ  ا Mلبْسَْتَ  ا Mمَانَ  ا Eوأهَ�ُ  الز     ََ لابِسلابِسلابِسلابِسََ ََ   50البِلىَ  يدُْرِكُهاَ ليَسَْ     عِزٍّ عِزٍّ عِزٍّ عِزٍّ     ممممََ

 Æوهي كناية عن صفة يريد بها الشّاعر شمائل ) عِزٍّ  مَلابِسَ (الصّورة البيانيّة تتجلىّ عجزاً في قو
ا مولاه على طول الزّمان، وترسخّت في أذهان رعيتّه وأه� حتى صار الفخر والعزّ والكرامة التيّ يتميزّ به

لباس العزّ ملبسه لا يزول منه ولا يتلاشى ولا يتركه بل أصبح متجذّراً فيه، فهذا النوّع من التصّوير 
تبثهّ من تبثهّ من تبثهّ من تبثهّ من     في مقدّمة الأساليب الفنيّة، التيّ اعتمدها الشّاعر في التعّبير عن تجاربه وفكره، مُوظّفاً مافي مقدّمة الأساليب الفنيّة، التيّ اعتمدها الشّاعر في التعّبير عن تجاربه وفكره، مُوظّفاً مافي مقدّمة الأساليب الفنيّة، التيّ اعتمدها الشّاعر في التعّبير عن تجاربه وفكره، مُوظّفاً مافي مقدّمة الأساليب الفنيّة، التيّ اعتمدها الشّاعر في التعّبير عن تجاربه وفكره، مُوظّفاً ما«ياتئ 

دلالات مختلفة، وما تثيره من إحساسات وخيالات وانفعالات، تفتح أمام المتلقي افٓاقاً واسعة لّ�خول دلالات مختلفة، وما تثيره من إحساسات وخيالات وانفعالات، تفتح أمام المتلقي افٓاقاً واسعة لّ�خول دلالات مختلفة، وما تثيره من إحساسات وخيالات وانفعالات، تفتح أمام المتلقي افٓاقاً واسعة لّ�خول دلالات مختلفة، وما تثيره من إحساسات وخيالات وانفعالات، تفتح أمام المتلقي افٓاقاً واسعة لّ�خول 
  .51»إلى عالم تجربته الشّعريةّإلى عالم تجربته الشّعريةّإلى عالم تجربته الشّعريةّإلى عالم تجربته الشّعريةّ

  ]الطويل: [متشوّقاً" الغنيّ �l"وكتب إلى سلطانه 
بْتُ  معِيمعِيمعِيمعِي كَتَ ََ EEلللل    ودودودودََ EE ببببََََ        ببببلََََللل ْْ ككككْْ EE EEجْرَىققققطََََّرُهُ طّرُهُ طّرُهُ طّرُهُ     الرالرالرالر Mوَاقِياَا الخِيامِ  بينََْ  بِه وا Eلس

52  
 Æفي الكتابة في قو Çّلَ  دَمعِي(حيث أدرج أسلوً� تصويرE كْبَ  بلَ Eوهي كناية عن ) قطَّرُهُ  الر

النصّ الأدبي عند المحدثين ليس مجرّد صياغة للمعنى بل محاوالنصّ الأدبي عند المحدثين ليس مجرّد صياغة للمعنى بل محاوالنصّ الأدبي عند المحدثين ليس مجرّد صياغة للمعنى بل محاوالنصّ الأدبي عند المحدثين ليس مجرّد صياغة للمعنى بل محاو#### لاكتشاف  لاكتشاف  لاكتشاف  لاكتشاف «صفة الحزن الشّديد فـ 
يين مدى أساه وشوقه لمولاه صديقه، §ا والوصول للهدف، §ا الشّاعر يرمي إلى المبالغة في تب  53»المعنىالمعنىالمعنىالمعنى

  .كَثرُ البكاء وغزارته عليه حتىّ بللّ كلّ مكان الرّكوب في الناّقة وجرت السّواقي بين جنبات الخيام
        ::::التشّبيه التمّثيليّ التشّبيه التمّثيليّ التشّبيه التمّثيليّ التشّبيه التمّثيليّ . . . . 3333

التشّبيه "ومن الصّور البيانية ا�سّدة للأسلوب التصّويري والتي تقوم على علاقة المشابهة 
في الوقت نفسه في الوقت نفسه في الوقت نفسه في الوقت نفسه يميميميمثلّ قيدًا جديداً ثلّ قيدًا جديداً ثلّ قيدًا جديداً ثلّ قيدًا جديداً «�عتباره ضرً� من ضروب التشبيه، إضافة §� أصبح ، "التمثيليّ 

، حيث تميز 54»يضُاف إلى يضُاف إلى يضُاف إلى يضُاف إلى مجممجممجممجموعة القيود التي تحُدّد لضبط مجالات �سـتوعة القيود التي تحُدّد لضبط مجالات �سـتوعة القيود التي تحُدّد لضبط مجالات �سـتوعة القيود التي تحُدّد لضبط مجالات �سـتخخخخدام اللغّوي �لصورة المثاليةدام اللغّوي �لصورة المثاليةدام اللغّوي �لصورة المثاليةدام اللغّوي �لصورة المثالية
وصفا غير حقيقي، وصفا غير حقيقي، وصفا غير حقيقي، وصفا غير حقيقي،     واعلم أنّ التشبيه مواعلم أنّ التشبيه مواعلم أنّ التشبيه مواعلم أنّ التشبيه متىتىتىتى    كاكاكاكان ون ون ون و$$$$هههه«: في قوÆ) هـ626ت(""""السّكاالسّكاالسّكاالسّكاكيكيكيكي""""بِسِمَة يجُليها لنا 

) هـ739ت" (القزوينيالقزوينيالقزوينيالقزويني"، وعلى غرار هذا القول يصرّح 55»ووووكاكاكاكان منن منن منن منتزتزتزتزعاً من عدة أمور خصّ �سم التمثيلعاً من عدة أمور خصّ �سم التمثيلعاً من عدة أمور خصّ �سم التمثيلعاً من عدة أمور خصّ �سم التمثيل
ْْ    ﴿: بمثال مشروح من قوÆ تعالى ْْ ِِ ُ بِنُورُِ بِنُورُِ بِنُورُِ بِنُورِهمهمهمهمِِ EmEmEmEmا ا ا ا ََ ببببََ ََ ههههََ ََ ُ ذُ ذُ ذُ ذََ ََ َÆَÆÆÆ ْْ ووووْْ ََ ا حا حا حا حََ ََ ْْ م م م مََ تتتتْْ ََ اءاءاءاءََ ََ ضضضضََ MM MMا اا اا اا ا EE EEرًا فرًا فرًا فرًا فلََََلللمََََممم ََ َaَ a a a ََ ققققدََََدددََ ْْ ووووْْ ََ تتتتََ ْْ ي اسـْْ ي اسـِ ي اسـِ ي اسـِ ِ EE EE§كمََكمََكمََكمَثَثثثلََََِ ا§لِ ا§لِ ا§لِ ا    ْْ ثثثثلََََهُُملهُُملهُُملهُُمْْ ََ ممممََ
ونََََ     ونصرُِ ونصرُِ ونصرُِ صرُِ ْْ EE يبُ يبُ يبُ يبُْْ EEاتٍ لااتٍ لااتٍ لااتٍ لا ََ ْْ فيِ ظُلمُ فيِ ظُلمُ فيِ ظُلمُ فيِ ظُلمََُ همُهمُهمُهمُْْ ََ ككككََ ََ تتتترََََرررََ ََ فإنّ فإنّ فإنّ فإنّ تتتتشبيه حال المنافقين بحال الموصوف بص` الموصول شبيه حال المنافقين بحال الموصوف بص` الموصول شبيه حال المنافقين بحال الموصوف بص` الموصول شبيه حال المنافقين بحال الموصوف بص` الموصول «]: 17/البقرة[﴾ووووََ

و الطمع في حصول مطلوب؛ لمباو الطمع في حصول مطلوب؛ لمباو الطمع في حصول مطلوب؛ لمباو الطمع في حصول مطلوب؛ لمباشرشرشرشرة أسـبابه القريبة، مع ة أسـبابه القريبة، مع ة أسـبابه القريبة، مع ة أسـبابه القريبة، مع في الايٓة؛ في أمر حقيقي منفي الايٓة؛ في أمر حقيقي منفي الايٓة؛ في أمر حقيقي منفي الايٓة؛ في أمر حقيقي منتزتزتزتزع من متعدد، وهع من متعدد، وهع من متعدد، وهع من متعدد، وه
  . 56»تعقب الحرمان والخيبة؛ لانقلاب الأسـبابتعقب الحرمان والخيبة؛ لانقلاب الأسـبابتعقب الحرمان والخيبة؛ لانقلاب الأسـبابتعقب الحرمان والخيبة؛ لانقلاب الأسـباب
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قد وضحّ في أحد أبياته المدروسة التشّبيه التمّثيلي  """"السـيّد أالسـيّد أالسـيّد أالسـيّد أحمحمحمحمد الهاد الهاد الهاد الهاشمشمشمشميييي"إضافة §�، نجد 
به"من خلال تحديد  ر من أحوال القمر ر من أحوال القمر ر من أحوال القمر ر من أحوال القمر انانانانتزتزتزتزعه الشّاععه الشّاععه الشّاععه الشّاع«: ، حيث يقول)سرُعة الفناء(ا§ي كان " وجه الشـّ

  .57»المتعددة إذ يبدو هلالاً، فيصير بدراً، ثـمّ ينقص حالمتعددة إذ يبدو هلالاً، فيصير بدراً، ثـمّ ينقص حالمتعددة إذ يبدو هلالاً، فيصير بدراً، ثـمّ ينقص حالمتعددة إذ يبدو هلالاً، فيصير بدراً، ثـمّ ينقص حتىتىتىتى يدُركه المحاق يدُركه المحاق يدُركه المحاق يدُركه المحاق
انتشر هذا الشّكل من التشّبيهات المركبّة في ا8ّيوان بكثرة لأنهّ يحاول رسم واقع مقابل خيال، ونضرب 

  ]الخفيف: [على سبيل التمّثيل لا الحصر قوÆ في وصف الليّل
 Eن Mbََجُ جُ جُ جُ  و�� قِ قِ قِ قِ     فيفيفيفي    ومومومومََََ    النالنالنالن�� ََ ـ          ـلـ          ـلـ          ـلـ          ـل    غغغغسََََسسسََ ْْ EEييييْْ EE ابٓابٓابٓابٓنََََُوسِ نُوسِ نُوسِ نُوسِ     فيفيفيفي    ييييلََََوُحُ لوُحُ لوُحُ لوُحُ     جُمانٌ جُمانٌ جُمانٌ جُمانٌ     اللاللاللالل

58  
من خلال مقاب` " التشّبيه التمّثيليّ "طغى على البيت الشّعريّ نوعاً من أنواع التشّبيه وهو 

لوجه شـبه مُنتزع من أشـياء متعدّدة ) ابٓنَُوسِ  في يلَوُحُ  جُمانٌ (بصورة ) اللEيْل غسََقِ  في الن�جُومَ (صورة 
تتتتساساساساهمهمهمهم في  في  في  في عمعمعمعمليّة إقناع المتلقيّ، والتاّثٔير فيه عن ليّة إقناع المتلقيّ، والتاّثٔير فيه عن ليّة إقناع المتلقيّ، والتاّثٔير فيه عن ليّة إقناع المتلقيّ، والتاّثٔير فيه عن «، فالصورة الفنيّة )التنّاثر واللمّعان في الظّلام(وهو 

، وهذا الشرّح 59»طريق طريق طريق طريق شرشرشرشرح المعنى وتوضيحه، فإنهّا تحققّ نفس الغاية عن طريق المبالغة في المعنىح المعنى وتوضيحه، فإنهّا تحققّ نفس الغاية عن طريق المبالغة في المعنىح المعنى وتوضيحه، فإنهّا تحققّ نفس الغاية عن طريق المبالغة في المعنىح المعنى وتوضيحه، فإنهّا تحققّ نفس الغاية عن طريق المبالغة في المعنى
وغسقه، �لجمان ذو الحبوب الفضيّة اللؤّلؤيةّ يتمثلّ في تشبيه الشّاعر تناثر النجّوم اللاّمعة في ظلمة الليّل 

. المتميزّة بqرٍ كالعنب المتناثر، و�لخشب الأسود الصلب كالليّل" ابٓنوس"اللاّمعة الظّاهر في شجرة 
ويقصد من هذا التصّوير المتقابل إلى تقويةّ الصّورة وإضفاء عليها قيمة حتىّ يدرك ذ� كلّ من يشاهدها 

  .ويلفت ذهنه لها
سـتمرّ في وصف المظاهر الطبيعيّة التي يلاُحظها ولكن هذه المرّة تخصّ النباcت والأغصان وي 

  ]الكامل: [لقصد معنى معينّ فيقول
بُ بُ بُ بُ  ْْ القُضالقُضالقُضالقُضْْ ََ ْْ        ووووََ الالالالتََََتتتْْ ََ اقِ اقِ اقِ اقِ     ممممََ ََ Eمَا    للعِنللعِنللعِنللعِنََ ن Mbَ  ُدُ دُ دُ د ْْ ففففْْ ََ ةِ ةِ ةِ ةِ     ووووََ EE EEحِبحِبحِبحِب MM MMمِنمِنمِنمِنََََ        ققققاََََدِمِينادِمِينادِمِينادِمِينََََ        الاالاالاالا        ْْ ررررْْ ََ ففففََ EE EEالسالسالسالس

60  
 القُضْبُ  وَ (ثيليّ، فالصّورة الأولى هي تتجلىّ في البيت صورتين متقابلتين لتحقيق التشّبيه التمّ 

حِبEةِ  وَفدُْ (والصورة الثانيّة هي ) للعِناَق مَالتَْ  Mفَرْ  مِنَ  قاَدِمِينَ  الا Eوالوجه الشـبه المنتزع من متعدّد ) الس
دعوة لإعمال الفكر وحبّ �طلاع والتمّتعّ دعوة لإعمال الفكر وحبّ �طلاع والتمّتعّ دعوة لإعمال الفكر وحبّ �طلاع والتمّتعّ دعوة لإعمال الفكر وحبّ �طلاع والتمّتعّ «فهذا الأسلوب ) العناق بعد اللقّاء نتيجة الشّوق(يكمن في 

ـى الصور في شـى الصور في شـى الصور في شـى الصور في شكلكلكلكل مقاب`  مقاب`  مقاب`  مقاب` ممممممممتعة ومثيرة من aحية أخرى، والمتجسّدة في تصوير دقيق من أجل نقل تعة ومثيرة من aحية أخرى، والمتجسّدة في تصوير دقيق من أجل نقل تعة ومثيرة من aحية أخرى، والمتجسّدة في تصوير دقيق من أجل نقل تعة ومثيرة من aحية أخرى، والمتجسّدة في تصوير دقيق من أجل نقل بابهٔ بابهٔ بابهٔ بابهٔ 
التجربة الشعورية الواقعية للمبدع في قالب وأسلوب شعري، لهذا، أصبحت تكتسي الصورة قالتجربة الشعورية الواقعية للمبدع في قالب وأسلوب شعري، لهذا، أصبحت تكتسي الصورة قالتجربة الشعورية الواقعية للمبدع في قالب وأسلوب شعري، لهذا، أصبحت تكتسي الصورة قالتجربة الشعورية الواقعية للمبدع في قالب وأسلوب شعري، لهذا، أصبحت تكتسي الصورة قيميميميمة ة ة ة 

همهمهمهمية عظية عظية عظية عظيميميميمةةةة ا القُضب أي الأغصان التيّ مالت على بعضها، فبدت وbٔنهّ " ابن زمرك"؛ حيث شـبّه 61»وأوأوأوأ
تتعانق �شتياق، بجماعة من الأحباب اّ§ين قدِموا من السّفر بعد غياب طويل فيضمّون بعضهم إلى 

  . بعض
ويرمي من خلال هذا التشّبيه التمّثيليّ إلى تقديم وصفٍ لحا# النباcت المÜي` بجعلها تحسّ 

، وذ� أنهّ يو، وذ� أنهّ يو، وذ� أنهّ يو، وذ� أنهّ يوضحضحضحضحّ ّ ّ ّ «وتتعانق فهذا التشّبيه أحدث  �� �� وجماليا وجماليا وجماليا وجماليا��  الفكرة، ويقوّي المعنى من خلال  الفكرة، ويقوّي المعنى من خلال  الفكرة، ويقوّي المعنى من خلال  الفكرة، ويقوّي المعنى من خلال أثراً بلاغياأثراً بلاغياأثراً بلاغياأثراً بلاغيا��
، كما أنهّ يقصد إلى إجلاء حالته النفّسـيّة المشـتاقة إلى ضمّ من 62»التشّخيص أو التجّسـيم أو التوّضيحالتشّخيص أو التجّسـيم أو التوّضيحالتشّخيص أو التجّسـيم أو التوّضيحالتشّخيص أو التجّسـيم أو التوّضيح

  .يحبّ، ويوُصل بمن يريحه بعد غيابٍ عنه
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        ::::التشّبيه البليغالتشّبيه البليغالتشّبيه البليغالتشّبيه البليغ    . 4444
وتقوية المعنى  لجأ أهل الإبداع إلى الٓيات وتقنيات أسلوبيّة أخرى من أجل إبراز أفكارهم

، اّ§ي عُرّف 63"التشّبيه البليغالتشّبيه البليغالتشّبيه البليغالتشّبيه البليغ"وتثمينه، ومن الالٓيات التي اجتاحت بقوة المدونة الشعرية الأندلسـية 
: ، فهذه التقّنيّة تتحققّ بحذف ركنين منه، هما64»ما حذفت فيه أداة التشبيه ووجه الشـبهما حذفت فيه أداة التشبيه ووجه الشـبهما حذفت فيه أداة التشبيه ووجه الشـبهما حذفت فيه أداة التشبيه ووجه الشـبه«اختصاراً بـ 

به65الأداة( ف المبدع، بغُية اسـتظهار مقاصده الضمنية بليغاً من طر  تشبيهاً  لإنشاء) ، ووجه الشـّ
  .66يسـتطيع به بناء ما هو تواصلي عبر النصّ إلى القارئ التواصلية من نصّه التصّويري، اّ§ي

ضفيا� عليهم  يهمُ  من خلال وصفه لممدوح """"ابن زمرك الأندلسيابن زمرك الأندلسيابن زمرك الأندلسيابن زمرك الأندلسي""""وهذا ما يتجلىّ عند الشّاعر  
ااااكاكاكاكاة ذاتية لروح الشاعر، وما ة ذاتية لروح الشاعر، وما ة ذاتية لروح الشاعر، وما ة ذاتية لروح الشاعر، وما يخيخيخيخطر على قلبه طر على قلبه طر على قلبه طر على قلبه محمحمحمح«صفات طبيعيّة، ليسـبك بها صوراً بيانية تعكس 

، §ا نراه في كثير من المواضع قد سـبح في فضاء الطبيعة، 67»ويرويرويرويرتتتتسم في عقسم في عقسم في عقسم في عق���� من خواطر وأحاسيس من خواطر وأحاسيس من خواطر وأحاسيس من خواطر وأحاسيس
جاعلاً اÇّٕها محبرة Yزونه اّ§هني راسماً بها لوحته الحرفيةّ، فلم يترك شيئاً إلاّ ووضعه في محك القرطاس 

  ]الكامل: [لاه وشَعْره وو$ه وثغرهفيقول في وصف مو. . . . والقلم
بًا لِ لِ لِ لِ  عجََ ْْ ائبٍِ ائبٍِ ائبٍِ ائبٍِ     لليلليلليلليْْ ََ ووووََ ََ رهِِ رهِِ رهِِ رهِِ     مِنمِنمِنمِنْْْْ        ذذذذََ ْْ ععععْْ ََ هُ  وَالوَجْهُ     ششششََ   68سَفَرْ  قدَْ  صَبَاحِ  عَنْ  مِنْ

 Æحيث شـبّه الشّعر في )شَعْرِهِ  مِنْ  ذَوَائِبٍ  لليْلِ (تجلىّ التشّبيه البليغ بشكل قويّ في قو ،
به وأصل الصّورة مقدّمة الرّأس الأسود بغسق الليّل، فحذف أداة ال  ذوائب الشّعر (تشّبيه ووجه الشـّ

باب اليافع من خلال لون شعره ). كالليّل في السّواد ويقصد منها إلى تعظيم صفة ممدوحه المتميزّ �لشـّ
    أبو هلالأبو هلالأبو هلالأبو هلال"الفاحم، وو$ه النيرّ المشرق، وجمال أسـنانه، فبهذا النوّع التصّويريّ أكسب العبارة حسب 

تقوم بدور فعّال في انتقال تجارب تقوم بدور فعّال في انتقال تجارب تقوم بدور فعّال في انتقال تجارب تقوم بدور فعّال في انتقال تجارب «وأضحت 69دة في المعنى وضوحاً وتاكٔيداً زÇ) هـ395ت" (العسكريّ العسكريّ العسكريّ العسكريّ 
الشّاعر ومشاعره إلى الاخٓرين والأساليب االشّاعر ومشاعره إلى الاخٓرين والأساليب االشّاعر ومشاعره إلى الاخٓرين والأساليب االشّاعر ومشاعره إلى الاخٓرين والأساليب اYYYYتلفة من التصوير تجعل تلفة من التصوير تجعل تلفة من التصوير تجعل تلفة من التصوير تجعل عمعمعمعمل الشاعر الفنيّ أشدّ وضوحا ل الشاعر الفنيّ أشدّ وضوحا ل الشاعر الفنيّ أشدّ وضوحا ل الشاعر الفنيّ أشدّ وضوحا 

  .70»وأكثر دقةّوأكثر دقةّوأكثر دقةّوأكثر دقةّ
        ::::التشّبيه الـمُجملالتشّبيه الـمُجملالتشّبيه الـمُجملالتشّبيه الـمُجمل....5555

يحوي بعض أركان التشّبيه وترك يعُد� هذا اللوّن التشّبيهـي أحد فروع التشّبيه وأنواعه لأنهّ 
به، فإنّ هذه العناصرصرصرصر    «غيرها فـ  به، فإنّ هذه العنا التشّبيه تتمثلّ في المشـبّه والمشـبهّ به والأداة ووجه الشـّ به، فإنّ هذه العنا التشّبيه تتمثلّ في المشـبّه والمشـبهّ به والأداة ووجه الشـّ به، فإنّ هذه العنا التشّبيه تتمثلّ في المشـبّه والمشـبهّ به والأداة ووجه الشـّ إذا إذا إذا إذا كاكاكاكان عنان عنان عنان عناصرصرصرصر التشّبيه تتمثلّ في المشـبّه والمشـبهّ به والأداة ووجه الشـّ

، وسميّ �لتشّبيه ا�مل في كونه هو 71»قد تتعرّض في النصّ الشّعريّ إلى تغيير مواقعها أو حذف بعضهاقد تتعرّض في النصّ الشّعريّ إلى تغيير مواقعها أو حذف بعضهاقد تتعرّض في النصّ الشّعريّ إلى تغيير مواقعها أو حذف بعضهاقد تتعرّض في النصّ الشّعريّ إلى تغيير مواقعها أو حذف بعضها
»    ْْ ذف منه أحد الرّكنينْْ ذف منه أحد الرّكنينُ ذف منه أحد الرّكنينُ ْْ        اّ§ي اّ§ي اّ§ي اّ§ي يحيحيحيحُذف منه أحد الرّكنينُ به    ––––أداة التشّبيه أداة التشّبيه أداة التشّبيه أداة التشّبيه ((((الاتٓيينالاتٓيينالاتٓيينالاتٓيينْْ بهوجه الشـّ بهوجه الشـّ بهوجه الشـّ ، فإذا حذفنا أداة التشّبيه فقط، ، فإذا حذفنا أداة التشّبيه فقط، ، فإذا حذفنا أداة التشّبيه فقط، ، فإذا حذفنا أداة التشّبيه فقط، ))))وجه الشـّ

به فقط فهو تتتتشبيه شبيه شبيه شبيه مجممجممجممجمل أيضاً ل أيضاً ل أيضاً ل أيضاً  به فقط فهو لٌ، وإذا حذفنا وجه الشـّ به فقط فهو لٌ، وإذا حذفنا وجه الشـّ به فقط فهو لٌ، وإذا حذفنا وجه الشـّ محمدٌ كالأسد، ومحمد أسد : مثل 72»فهو فهو فهو فهو تتتتشبيه شبيه شبيه شبيه مجممجممجممجملٌ، وإذا حذفنا وجه الشـّ
  ":المتوكلّ على الله"يمدح أمير المؤمنين ) هـ284ت" (البحالبحالبحالبحترترترتريييي"في الشّجاعة، ونحو قول 

رْضَابِنتَْ �ل Mصبَحَ، الناّسُ ا M73فَضْلِ والعُلوُّ فاَصْٔبَحَـ        تَ سَماءً وا  
به، والأداة غير  فالممدوح هو المشـبه، وسماء هي المشـبهّ به، و�لفضل والعلوّ وجه الشـّ

المشـبّه والمشـبّه به مع أداة التشّبيه أحياaً أو وجه : فالتشّبيه ا�مل يرتكز على ثلاثة أركان. 74مذكورة
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ياق، وتقوى قيمة النصّ وشاعريته عند عدم ذكر ال  به أحياaً أخرى حسب ما يسـتدعيه السـّ وجه "شـّ
به به «لأنّ " الشـّ به ذكر وجه الشـّ به ذكر وجه الشـّ به ذكر وجه الشـّ يحيحيحيحدّ من دور المتلقي، ومن إمكانية إدّ من دور المتلقي، ومن إمكانية إدّ من دور المتلقي، ومن إمكانية إدّ من دور المتلقي، ومن إمكانية إيجيجيجيجاد تاؤيلات أخرى، وتزيد اد تاؤيلات أخرى، وتزيد اد تاؤيلات أخرى، وتزيد اد تاؤيلات أخرى، وتزيد     - - - - مثلاً مثلاً مثلاً مثلاً ––––ذكر وجه الشـّ

عن أنواع الجياد  وفي ا8ّيوان نلحظ قول الشّاعر أثناء إعلانه. 75»من شاعريةّ الصّورة وإمن شاعريةّ الصّورة وإمن شاعريةّ الصّورة وإمن شاعريةّ الصّورة وإيحيحيحيحائيتهاائيتهاائيتهاائيتها
  ]الطويل: [الأندلسـيّة

ببببََََ     ََ ههههََ ْْ ششششْْ MM MMطاسِ طاسِ طاسِ طاسِ     واواواوا ْْ رِ  النEصرِ  مِنَ  كِتـابٌ  صَفْحَهُ  خَطE قدَْ     كاكاَكاَكاََلقِرلقِرلقِرلقِرْْ E76مُحْكمَُ  المؤَز  
 Æبَ (يبدو هنا ورود التشّبيه ا�مل بذكر المشـبّه وأداة التشّبيه والمشـبهّ به في قو شْهَ Mوا 

به ا§ي ه) كاَلقِرْطاسِ  ؛ حيث شـبه الجواد الأشهب )البياض اYطّط �لأسود(و وقد تمّ حذف وجه الشـّ
. ذو اللوّن الأبيض اYتلط �لسّواد، �لقرطاس اّ§ي يعُد� الصّفحة البيضاء المكتوب عليها �لحبر الأسود
ويرمى من هذا التصّوير إلى إظهار مدى جمال ألوان الحصان وتماز$ا بين الأبيض والأسود من $ة، 

راد رفع معنوÇت الجند والتفّاؤل �لانتصار من خلال هذه الصّورة، حيث جعل ألوان ومن $ة أخرى أ 
الإرادة والعزالإرادة والعزالإرادة والعزالإرادة والعزيميميميمة ة ة ة «الحصان تبدو صفحات التي كُتِب عليها �نتصار القويّ الثاّبت المحكم، فهـي تعُد� رمزاً لـ 

  .77»والقوة القادرة على مواوالقوة القادرة على مواوالقوة القادرة على مواوالقوة القادرة على موا$$$$ة الصعاب والتفوّق على النظّراء والأندادة الصعاب والتفوّق على النظّراء والأندادة الصعاب والتفوّق على النظّراء والأندادة الصعاب والتفوّق على النظّراء والأنداد
  ]الكامل: [وصفه لجواد المعركة �لأشهب والأحمر ونعته �لأدهم قالوأثناء 

وْ  Mهمٍَ ٍ ٍ ٍ  ا همَْ همَْ ددددْهمَْ MM MMـلِ ـلِ ـلِ ـلِ     اااا ْْ EEييييْْ EE هُ  إلاE     كاكاكاكالللللللل Eـ ن M78عِذَارِ  حَليَْ  �لجوَْزَاءِ  يرَْضَ  لمَْ  ا  
دْهمٍَ (نلحظ توظيف تشبيه مجمل في  Mيْلِ  اEبه وهو ) كالل ، حيث )في السّواد(بحذف وجه الشـّ

اللوّن الأسود �لظّاهرة الطبيعيّة وهي الليّل في ظلمته قصد إحداث تخويف الجواد ذو " ابن زمرك"شـبّه 
 ًaوصاحب الجواد لا يرضى �لحليّ لزينته بل . في النفّوس المعادية لأنّ الظّلام دلا# على الخوف أحيا

همهمهمهمهاهاهاها«مراده الوصول للعدوّ، ويثُير في الفارس العربي  وجمالها، وجمالها، وجمالها، وجمالها،     قوة هيقوة هيقوة هيقوة هيئئئئة الفرس واسـتقامتهاة الفرس واسـتقامتهاة الفرس واسـتقامتهاة الفرس واسـتقامتها: : : : أمورا لعلّ أأمورا لعلّ أأمورا لعلّ أأمورا لعلّ أ
  .79»وسرعة عدوه ولينها ويوسرعة عدوه ولينها ويوسرعة عدوه ولينها ويوسرعة عدوه ولينها ويسرسرسرسرها، وقوته وثباته في المواها، وقوته وثباته في المواها، وقوته وثباته في المواها، وقوته وثباته في الموا$$$$ةةةة

        ::::النتّائـــجالنتّائـــجالنتّائـــجالنتّائـــج
تنوّعت تعريفات الأسلوب حسب التوّّ$ات والتخصّصات، لكنهّا في النهّاية تجتمع في فكرة  .1

 .الطريقة، والتفّرّد، و�ختيار اّ§ي يتميزّ به المبدع
رصف المعاني، واقتناص الألفاظ المعبرّة في  إنّ قصائد الشاعر تعكس مقدرة شعرية فائقة في .2

 ".المسـتوى الخيالي"تراكيب مجازيةّ مختلفة تتجسّد وفق مظاهر متنوّعة حسب مسـتوÇت اللغّة لاسـ� 
متحققّا في �سـتعارة،والكناية، والتشّبيه التمّثيلي، والتشّبيه " خاصيّة تصويريةّ"سجّل البحث  .3

عكس خفياّ لفكرة الخروج عن الأصل �عتبارها من ألوان النظّم الشعري التيّ ت البليغ،والتشّبيه ا�مل
ة القراءة، والوصول للمقصد  ّ̂ التي تساعد على إيراد الiم بطرق مختلفة، بغُية توليد الجودة المثيرة ل

 .الباطني المنشود والمتعدّد لاختلاف السـياقات
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بناء التراكيب طورا، وصياغة المعنى المقصود الخصائص الأسلوبيّة التصّويريةّ لها قيمة كبيرة في  .4
التعّظيم، و�فتخار، والإعلاء من : طورا اخٓر، وهو ما يفرز قاصد ضمنيّة عديدة في أغلبها تكون لـ

ذ، وتوضيح المعنى، وتقويته وتجميل العبارة  ّ̂ الشيء الموصوف، وانفجار رغبة جامحة في النفس، والتّ
رئ، والتاّثٔير فيه بiم ملتوٍّ للتلاعب بافٔكاره بكلّ حيويةّ وا²ٕرة وغرابة، وجعلها بديعة في نظر وذهن القا

 .وتاكٔيد إلى ما يدعو إليه بنوع اسـتفزازيّ 
بينّ في �سـتعارة تصويراً دقيقاً مثيراً وممتعاً في شكل مقاب` ربط فيها بين الخمرة والaٔس مع ما  .5

 .اّ§هب، والفضّة: هو ثمين، نحو
نحو مولاه، فتارة يسعد به ويرفع من شانٔه بجع� " ابن زمرك" إظهار مشاعر ركّزت الكناية على .6
بما فيه من شمائل الكرامة والفخر والعُلا، وcرة أخرى يظُهر شدّة بكائه Æ وشوقه " ملابس العزّ "

 .لملاقاته
لى طُغيان الطبيعة بالٔوانها وأشكالها ع" الأسلوب التصّويريّ "لقد أثرّ بشكل مباشر في تكوين  .7

القصائد الأندلسـيّة، فمنها ما ورد عفوي الخاطر نتيجة رهافة حسّه ا§ي عُرف به منذ نعومة أظافره، 
ومنها ما اجتلب اجتلا� وتعمّد إقحامه مبالغة وتكلفّا حسب السـياق المعروض فيه،كونها تخُبر عن حاٍ# 

  .نفسـيّةٍ ذاتيّةٍ انعكست على شعره
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        ::::والمصادروالمصادروالمصادروالمصادر    الهوامالهوامالهوامالهوامشششش والمراجع والمراجع والمراجع والمراجع
                                                                        

، النيل، القاهرة، )ط.د(عبد الله علي الكبير واخٓرون، دار المعارف، : لسان العرب، تحابن منظور،  1
  ).سلب(مادة  2058، ص )ت.د(
ة والنشر مكتب تحقيق التراث، مؤسسة الرسا# للطباع: القاموس المحيط، تحينظر، الفيروز�دي،  2

  ).سلب(مادة  98، ص م2005، بيروت، لبنان، 8والتوزيع، ط
وفي ). سلب(مادة  2058عبد الله علي الكبير واخٓرون، ص: ينظر، ابن منظور، لسان العرب، تح 3

أي ما يتشكلّ على » كلّ لباس على الإنسان سلبٌ «بمعنى ) سلب(نعثر على مادة " العين"معجم 
: كتاب العين، تحالخليل بن أحمد الفراهيدي، : ينظر. ته وما يتميزّ بهالإنسان من لباس لياخٔذ طريق 

  . 261، ص )ت.د(، )ب.د(، )ط.د(ýدي اYزومي، إبراهيم السامرائي، سلس` المعاجم والفهارس، 
  .2058عبد الله علي الكبير واخٓرون، ص : ابن منظور، لسان العرب، تح 4
  .35، ص )ت.د(، القاهرة، مصر، )ط.د(ر، دار المعارف، أحمد صق: الباقلاني، إعجاز القرانٓ، تح 5
  .50ينظر، نفسه، ص  6
، ص )ب.د(، )ط.د(، )د.د(أبو فهر محمود محمد شاكر، : عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تح 7
81.  
محمد الحبيب ابن الخوجة، دار الغرب : ، منهاج البلغاء وسراج الأد�ء، تحأبو حازم القرطاجني 8
  .364م، ص 1986، بيروت، لبنان، 3سلامي، طالإ 
  .364ينظر، نفسه، ص  9
، عين ملي`، )ط.د(أحمد الزعبي، دار الهدى للطباعة والنشر والتوزيع، : ابن خ�ون، المقدمة، تح 10

  .648، ص )ت.د(الجزائر، 
  .93م، ص 1998، القاهرة، 1صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، دار الشروق، ط 11
، )ب.د(، 2شكري محمد عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، مكتبة مبارك العامة، الجبرة العامة، ط 12

  .14م، ص 1992
، ص )ت.د(، )ب.د(، 3عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ا8ار العربية للكتاب، ط 13
81.  
، 37م، ص1992، القاهرة، 3سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغوية إحصائية، عالم الكتب، ط 14
38.  
، م1998، القاهرة، )ط.د(أسلوب �لتفات في البلاغة القرانٓية، دار الفكر العربي، حسن طبل،  15
  .35ص 
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�نزÇح في الشعر الصوفي رائية الأمير عبد القادر نموذجا، قسم اللغة والأدب سليم سعداني، 16
، م2010، )رسا# ماجسـتير( العربي، كلية الادٓاب واللغات، جامعة قاصدي مر�ح، ورق`، الجزائر

  .50ص
، م2004، بيروت، لبنان، )ط.د(المقدمة، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، ابن خ�ون،  17
  .570ص
، )ط.د(التصوير الفنيّ في شعر محمود حسن إسماعيل، منشاةٔ المعارف، مصطفى السعدني،  18

  .51، ص)د،ت(الإسكندرية، 

ابن زَمْرَك، وأص� من "د بن محمد بن يوسف الصرّيحي، ويعُرف بـ هو محمد بن يوسف بن محمد بن أحم∗
شوال  4من غرaطة وبه مو8ه ونشاتٔه اّ§ي كان في " رَبضَ البيّازين"شرق الأندلس، وسكن سلفه 

وقد كانت أسرته متواضعة، إلاّ أنّ الطّفل كان ضعيف البُنية تلوح عليه علامات الفطنة §� . هـ733
ابن ابن ابن ابن "تتلمذ علي يد الكثير من العلماء، ومن مشايخه في الأدب الوزير . أن يجعل منه أديباً عزم وا8ه على 

، ) هـ776ت" (الخطيبالخطيبالخطيبالخطيب Uمجموعة من الصّفات لأنهّ عاشره فترة فقال عنه أنهّ مقبولٌ هش Æ اّ§ي عدّد
اب، شع` من عذبُ الفكاهةِ، حلو ا�السة، حسن التوّقيع، خفيف الرّوح، شره المذاكرة، حاضر الجو 

بعد أعوام في السّفارة بينه وبين ملوك عصره خاصّة في " الغني �l"واسـتعم� . شعل اّ§كاء، كثير الرقةّ
سـبعاً سـبعاً سـبعاً سـبعاً «: أنهّ خدمه" ابن زمرك"عقد الصّلح بين الملوك �لعُدوتينْ وصُلح النصّارى تسع مرّات، فقال 

وÆ ديوان حوى . هـ795في حوالي " ابن زمرك" قتل. »وثلاثين سـنة، ثلاثة �لمغرب، و�قوثلاثين سـنة، ثلاثة �لمغرب، و�قوثلاثين سـنة، ثلاثة �لمغرب، و�قوثلاثين سـنة، ثلاثة �لمغرب، و�قيهيهيهيها �لأندلسا �لأندلسا �لأندلسا �لأندلس
" حفيد ابن الأحفيد ابن الأحفيد ابن الأحفيد ابن الأحمحمحمحمر ار ار ار اYYYYلوعلوعلوعلوع"أشعاراً منظومة تمّ جمعها من طرف بعض سلاطين تلمسان وهم بني الأحمر 

وهو سفرٌ ضخم ليس فيه إلاّ " البقيةّ الـمُدرك، من þم ابن زمركالبقيةّ الـمُدرك، من þم ابن زمركالبقيةّ الـمُدرك، من þم ابن زمركالبقيةّ الـمُدرك، من þم ابن زمرك"وسمّاه " الكتاب الملوالكتاب الملوالكتاب الملوالكتاب الملوكيكيكيكي"§ا لقُبّ بـ 
وان مختلف الأغراض الشّعريةّ المعهودة من مدحٍ وغزلٍ ووصفٍ ور²ءٍ، وبرع وقد شمل ا8ّي. نظمه فقط

: ابن الخطيب، الإحاطة في أخبار غرaطة، تح: ينظر. في شعر الإخوانيات والطّردÇت والملح والنوّادر
محمد المقري . 301، 2/300م، 1974، 2، القاهرة، مج� 1محمد عبد الله عنان، مكتبة الخانجي، ط

مصطفى السقا، واخٓرون، مطبعة لجنة التالٔيف : ساني، أزهار الرÇض في أخبار عياض، تحالتلم 
  . 17، 16، 11/ 2م، 1939، القاهرة، )ط.د(والترجمة والنشر، 

، جدّة، )ط.د(أبو فهر محمود محمد شاكر، دار المدني، : عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة، تح 19
  .238، ص)ت.د(
، بيروت، لبنان، 1عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العلمية، ط: العلوم، تحمفتاح السكاكي،  20

  .477، صم2000
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ظاهرة �نزÇح الأسلوبي في شعر خا8 بن يزيد الكاتب، مج` جامعة صالح علي سليم الشتيوي،  21
  .96، صم2005، )4- 3(، العدد21دمشق، ا�� 

علي محمد البجاوي، محمد أبو الفضل : شعر، تحالعسكري، الصناعتين الكتاب وال ينظر، أبو هلال  22
  .271، 2/269،إبراهيم
زهراء زارع خفري، وصادق عسكري، ومحترم عسكري، لونياّت ابن خفاجة الأندلسي، مج`  23

  .77م، ص2012، 9دراسات في اللغة العربية وادٓابها، العدد
ا، وفنونها، دار القلم للطباعة البلاغة العربية أسسها، وعلوý، عبد الرحمن حسن حبنكة الميداني 24

  .2/243، م1996، دمشق، 1والنشر والتوزيع، ا8ار الشامية، ط
رشدي طعيمة واخٓرون، : ينظر، أيمن أمين عبد الغني، الكافي في البلاغة البيان والبديع والمعاني، تق 25

  .76م، ص2011، القاهرة، )ط.د(دار التوقيفية للتراث للطبع والنشر والتوزيع، 
  .8334يوان، ص ا 26
، لبنان، 1الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، طبشرى موسى صالح،  27

  .20، صم1994المغرب، 
  .345ا8يوان، ص  28
م، 1992، بيروت، 1محمد عبد المنعم خفا®، الأدب الأندلسي التطّور والتجّديد، دار الجيل، ط 29
  .66ص
  .345ا8يوان، ص  30
  .2/242، البلاغة العربية وأسسها، وعلوýا، وفنونها، عبد الرحمن حسن حبنكة الميداني 31
رشدي طعيمة واخٓرون، : الكافي في البلاغة البيان والبديع والمعاني، تقينظر، أيمن أمين عبد الغني،  32

  .70، ص، القاهرة)ط.د(دار التوقيفية للتراث للطبع والنشر والتوزيع، 
  .488ا8يوان، ص  33
، كلية ا8راسات العليا، )عصر بني الأحمر(الحركة الشعرية في الأندلس أيمن يوسف إبراهيم جرار،  34

  . 75، صم2007، )رسا# ماجسـتير(جامعة النجاح الوطنية، aبلس، فلسطين 
  .251ا8يوان، ص  35
، )اجسـتيررسا# م) (عصر بني الأحمر(أيمن يوسف إبراهيم جرار، الحركة الشعرية في الأندلس  36
  .125ص
  .60، 59كيف نفكرّ ��از؟، ص. علي أحمد ا8يري، مجازات بها نرى 37
  .66أبو فهر محمود محمد شاكر، ص: عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تح 38
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  . 512عبد الحميد هنداوي، ص: السكاكي، مفتاح العلوم، تح 39
، م1988ل إبراهيم، دار جيل، بيروت، لبنان، محمد أبو فض: البرهان في علوم القرانٓ، تحالزركشي،  40
علي محمد البجاوي، محمد أبو : الصناعتين الكتاب والشعر، تحوينظر، أبو هلال العسكري، . 2/309

  .2/268، م1952، )ب.د(، 1الفضل إبراهيم، دار إحياء الكتب العربية عيسى البابي وشركاه، ط
حفني محمد : ناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرانٓ، تحتحرير التحبير في ص ابن أبي الأصبع المصري،  41
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  .234، ص)ت.د(، صيدا، بيروت، )ط.د(العصرية، 
  .436ا8يوان، ص  58
، 3الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، طجابر عصفور،  59

  .343، صم1992بيروت، الحمراء، 
  .410ا8يوان، ص 60
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  .182، صم2000، غزّة، 1ط
رشدي طعيمة واخٓرون، ص : مين عبد الغني، الكافي في البلاغة البيان والبديع والمعاني، تقأيمن أ  72
47.  
، ا�ّ� )ت.د(، النيل، القاهرة، 3حسن كامل الصرّيفى، دار المعارف، ط: البحتري، ا8يوان، تح 73

  .1216الثاّني، ص
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