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" لزمد سناجلة : "ؿ"أف تكوف الواحد "القصيدة التفاعلية بتُ التلقي التأكيل قراء في نص :عنواف الدداخلة 

: الدلخص

لظوذجا للتطبيق ،حيث "  لزمد سناجلة :"ؿ "أف تكوف الواحد  "تتناكؿ ىذه الدراسة موضوع القصيدة التفاعلية بتُ التلقي كالتأكيل ،كقد أخذنا نص 
نسعى من خلالو إلى استنطاؽ  كتأكيل دلالات الإيقاع البصرم  التي تتمظهر في الشاشة ؛للكشف عن أسرار النص كخباياه كالوقوؼ عند بنيتو العميقة 

الكشف عن علاقة  النص الشعرم بالوسائط الرقمية كما تضيفو ىذه الأختَة لو  حتى يكوف لتوظيفها فيو دكر معنوم ، كما نسعى أيضا إلى لزاكلة 
  . كجمالي

من (التعبتَ البصرم للكتابة )مفهوـ القصيدة التفاعلية ، ثم تسلط الضوء على العنصر الدكتوب أك : لتحقيق ذلك ستعرض الدراسة في جزئها الأكؿ
.  حيث نوع الخط كحجمو كلونو ككذا اتجاىو   

  كفي الجزء الثاني ستسلط الضوء على الصورة البصرية، من خلاؿ الرسومات الدتحركة في النص  ككيفية تراسلها مع الدؤثرات السمعية ،لتنتقل في الأختَ 
. إلى دراسة الدستول الحركي ،خاصة حركة الشخصية كأدائها الدسرحي كدكرىا في إعادة عرض الدشهد الشعرم على خشبة الدسرح ك على شاشة العرض 

.القصيدة التفاعلية ، الوسائط الرقمية، الدتلقي ، التأكيل : الكلمات الدفتاحية   
(القصيدة التفاعلية )تعريف   

تعرؼ القصيدة التفاعلية بأنها ذلك النمط من الكتابة الشعرية الذم لا يتجلى إلا في الوسيط الإلكتًكني ،معتمدا على التقنيات التي تتيحها التكنولوجيا 
الحديثة ،كمستفيدا من الوسائط الإلكتًكنية الدتعددة في ابتكار أنواع لستلفة من النصوص الشعرية ،تتنوع في أسلوب عرضها ، كطريقة تقدلؽها للمتلقي 

  1الدستخدـ ،الذم لا يستطيع أف لغدىا إلا في الشاشة الزرقاء ،كأف يتعامل إلكتًكنيا كأف يتفاعل معها ،كيضيف إليها ،كيكوف عنصرا مشاركا فيها ،/
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فالدتلقي  في القصيدة التفاعلية يعد عنصرا مهما جدا  في إنتاج  ىذا العمل الإبداعي؛ فهو شريك إلغابي كفعاؿ لا يقل ألعية عن بقية عناصر الدنظومة 
. الإبداعية ،بالإضافة إلى الدكر الذم يقوـ بو في قراءتو لو كتحديد معناه  كتأكيلو  

 كبهذا لؽكن القوؿ أف القصيدة التفاعلية  ىي نص تكنولوجي بامتياز لستلف  تداما على ما  تعودت عليو الذائقة العربية  في القصائد الورقية سواء من 
ناحية الشكل أكمن ناحية البناء ،  حيث  تتفاعل فيو اللغة بالدرجة الأكلى مع لستلف التقنيات التي جادت بها التكنولوجيا الحديثة كلؽكن كصفها بأنها 

لا لؽكن كضع كصف معتُ كلزصور "كليس ىذا بغريب خاصة في ظل  ظاىرة تداخل الأجناس الأدبية كما داـ الأمر كذلك فإنو   (النص الجامع)بمثابة 
إذا اعتبرنا أف كل ما تقدمو التكنولوجيا لؽكن أف لؼدـ القصيدة ،إذ لؽكن توظيف الصور كالفيديو كالتطبيقات الحديثة ،كبرامج ،للقصيدة التفاعلية 

ذلك لأنها لا لؽكن أف "  2"الغرافيك ،كأدكات التصميم التي يستعملها الدبرلروف ، من أجل تقديم لزتول لغوم شعرم كلكن في كسائط إلكتًكنية حديثة 
،كلؽكن تبادلذا  (CD-ROM)فيمكن أف تتوفر على أقراص مدلرة . "توجد في صيغة كرقية كلا لؽكن أف تستغتٍ عن التكنولوجيا في كجود كينونتها 

بالبريد الإلكتًكني ،كىذا يعتٍ أنها لا ترتبط دائما بشبكة الإنتًنت ، إذ لؽكن الحصوؿ على الأقراص الددلرة كالتعامل معها دكف شرط الاتصاؿ 
 .  فالقارئ لؽكن أف يعيد تشكيل النص كيضيف العناصر التي تناسبو لكن بشرط كاحد ىو عدـ لدس الدتن الرئيس للنص 3"بالشبكة

كتنوع الجمهور فهي لا تشغل اىتماـ قارئ الشعر فحسب ، "  كىذا ما منحها لرموعة من الدميزات التي جعلتها تختلف بها عن القصيدة الورقية القدلؽة 
إلى الأكادلؽي الدتخصص في علوـ الاتصاؿ كتكنولوجيا ،بل يتنوع جمهورىا بتغتَ درجاتهم ك اختصاصهم  فمن مشتغل في ميداف الفنوف السمعية البصرية 

إلظا يشارؾ بقواه العقلية ككذا ،كىو ما لؽنحهم الإحساس بملكية النص فالقارئ لا يستقبل النص فحسب .  إلى الناقد الدسرحي  كغتَىم ،الدعلومات
. الوجدانية في إنتاج القصيدة ك ىذه الدشاركة ىي ركح القصيدة التفاعلية فلها دكر كبتَ في توجيو دلالات النص كتحديد معانيو 

 

 
 
 
 

 

 

  

 التعبير البصري للقصيدة  

لطالدا حاكؿ الشاعر العربي كعلى مر العصور أف يكوف لو عالدو الخاص كينفلت من التبعية كالتقليد،كالشاعر الدعاصر ليس بمنأل عن ذلك فهو يسعى 
 من بتُ ،حتى كإف أفاد من تلك النصوص لغايات فنية تخدـ تجربتو الشعرية،جاىدا إلى  أف يأتي نصو مبتدعا جديدا لا يشبو أم نص آخر سابق عليو 

كما جعلنا لطتاره  ىو الطريقة التي جاء بها النص فهو يستفز القارئ " أف تكوف الواحد"نص  لو حيث اختًنا "  لزمد سناجلة" ىؤلاء الشعراء لصد 
   .كيدعوه للخوض في غماره كتأكيلو

 كبتَا عن النص في الكتاب الورقي، نص  في فضاء شبكي افتًاضي  تتفاعل اعند الدخوؿ إلى عالم القصيدة لغد القارئ نفسو أماـ نص لؼتلف اختلاؼ
 .فيو عناصر عدة كمكونات متعددة  تشتًؾ  فيو اللغة   ،كالألحاف الدوسيقية  ،كالصورة كالألواف  ،كالدؤثرات الحركية بأشكالذا  الدختلفة 
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الصور ،الدوسيقى )  لذذا ارتأينا أف نبدأ دراستنا  من الكتابة الشعرية   ذلك لأنها  النواة الأكلى التي تكتسب عن طريقها بقية الآليات النصية كجودىا  
.كمنها ينطلق القارئ في عملية تأكيل النص فالكتابة ىي الوسيط الذم يربطنا بكل خفايا النص  (...،الأداء الدسرحي   

  
 

  
 3      2     1  

إف القارئ لذذا النص يلاحظ تربع النص الدكتوب على مساحة كبتَة من عرش الشاشة كبشكل ملفتا للانتباه ىذا من جهة كمن جهة أخرل نلاحظ  
: التلاعب بعنصر الكتابة فهو تجاكز الطريقة التقليدية من حيث

  Bernard MT Condensed   فهو ليس خط كوفي أك ثلث إلظا استعمل خط الحاسوب نوع  :شكل الكتابة 1

 حسب الحاسوب كىو حجم كبتَ  80: حجم الكتابه 2

 لؽكن القوؿ بأنو ثقيل  ثقلها/وزن الكتابة 3

مائل  :  كضعيتو الكتابة  4

 ىذا بشكل لستصر عن الشكل الخارجي للكتابة  لكن الشيء الدميز أكثر ىو أف القارئ لذذا الدقطع  كحتى باقي الدقاطع يلاحظ كسر الدسار الذم 
اعتادت عليو عتُ الدتلقي أثناء القراءة ؛فالقارئ اعتاد أف يقرأ القصيدة من الأعلى إلى الأسفل  أما ىذه القصيدة فهي  تلزمو قراءتها عكس الاتجاه 

لحاجة جمالية تشكيلة فقط إلظا كظف ليضيف معتٌ للنص كىذا لا يعتٍ أف اللغة لم تنجح  لم يستعمل  ىذا  التلاعب ك ،الدعتاد من الأسفل إلى الأعلى
 لإيصالو    في إيصاؿ الدعتٌ بل يريد إيصاؿ الدعتٌ إلى القارئ بمختلف التقنيات لذلك لجأ إلى ىذه الطريقة الدواربة

: فحتُ يقوؿ الشاعر 

أف تكوف الواحد  

يشبو أف تكوف عاشقا  

حالة حب قصول  

  من خلاؿ لغتو ينحو لضوا  صوفيا " سناجلة"ثم لغعل ىذه الكلمات تسمو كتصعد   إلى الأعلى فإف أكؿ شيء يتبادر إلى ذىننا ىو القوؿ بأف
  كمن جهة أخرل قاـ بتحريك ىذه الكلمات على النحو الذم يناسب الرؤية (حب –العاشق _الواحد )اختار كلماتو من قاموس الصوفية فهو 

فهذا "حالة حب قصول /يشبو أف تكوف عاشقا / أف تكوف الواحد"ذلك النغم التصاعدم الأتي من عمق الإنساف لضو الآخر  أنو استعمل الصوفية أم 
الدقطع ىو  اختزاؿ أسطورم للحظة التوحد فأف تكوف الواحد لا لؽكن أف يكوف إلا بشرط العشق بما فيها من إفراط كبما فيها من حس ككذا بتوفر الحب 

كدكف ذلك تصبح التجربة مستحيلة فما لؽكن فهمو من ىذا الدقطع ىو أف أصل الوحدة  كالتوحد مع الذات الإلذية  قائم على المحبة لزبة الله كمعيار 
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فالحب ىو الدشعل الذم ينتَ درب الدتصوؼ كيستَ على ىداه :قصول اؿىذا الاختبار ىو حجم الجهد الدبذكؿ في التعبد  كالذم يصل إلى مرحلة الحب 
كىذا _ذات الله العليا تتمثل في الحب _ إلا عن طريق الحب كىذا ما كضحو الحلاج حتُ قاؿ بأف تجلي مع الذات الإلذية كلا لؽكنو الوصوؿ إلى اؿ

 كالفتوحات كتلازـ الأقواؿ مع الأفعاؿ كالإشراقات الطريق للمعارؼ  كىذا ما لؽهد الحب القصول ىي الاتصاؿ بالله الوصوؿ إلى حالة يعتٍ أف غاية 
لنشداف الحب الإلذي  

 

 

 

 الألوان 2

 كأقصد ىنا لوف الكتابة  فالدعركؼ أف القصائد التي تكتب على الورؽ تكتب باللوف الأسود لكن في اللونالشيء الثاني الذم لغب لفت انتباىنا ىو إف 
فالشعراء المحدثوف أفادكا من الفن التشكيلي التلوين " حشدت فيها  الألواف حشدا لغويا كتشكيليا فاعلا حيثلستلف تداما فيها ىذه القصيدة الأمر 

كصبغ الأشياء الطبيعية بألواف أخرل لقرب ذلك من ركح الفعالية الشعرية لأف الشعر كالرسم ينبعاف من نظاـ جذرم كاحد ،فالنسغ ذاتو يدكر في كل 
   4"منها

،كبلغ (لغة كصورة )على لضو تداخلت فيو تقانات كل منهما بما تداخلا كاضحا يعمق طاقتهما التعبتَية كالشعر على علاقة كثيقة بفن الرسم منذ القدـ 
،على ىذا النحو الجدلي الذم يؤكد جدلية العلاقة (كصف الرسم بأنو شعر صامت ،كما كصف الشعر بأنو رسم ناطق )ىذا التداخل حدا كبتَا حيث 

إف اللوف بطبيعتو التشكيلية الصرؼ أك بتمثيلو التشكيلي في حقوؿ عمل أخرل يشتغل بوصفو لعبة "5"كصميميتها كصعوبة تجاكزىا في مقاربة الفنتُ معا
ير كالإنتاج ، تسعى دائما إلى إنتاج معتٌ خفي ،موارب ،احتمالي ،تخيلي ،زئبقي ،مرآكم ،متعدد ،قابل أثسيميائية دائمة الحراؾ كالتشظي كالإشعاع كالت

  6"للقراءة كالتأكيل ،غامض كتحريضي كلزفز 

لى شاعر فناف يعي جيدا كيف يوظف ىذه الألواف في حقل الشعر ،ككيف لؼتارىا بعناية فائقة إلػتاج  في القصيدة  توظيف الألواف كعليو فإف عملية 
في الإخراج قدموا لنا قصيدة غنية بالألواف " لبيبة خمار"بمعية " لزمد سناجلة"كليفا علها بالقصيدة فالألواف التي لؼتارىا لغب أف تناسب تجربتو الشعرية 

قل الح لخدمة   الاستفادة منها كتحويلها ىذه الطريقة مكنتهما من  لم يكن اعتباطيا إلظا كظف بطريقة تنم عن كعي الذات ؼلكن توظيف ىذه الأختَة 
 القارئ على الولوج إلى عالم النص  كلدساعدة  مالشعر

 من بتُ الألواف التي كظفت في كتابة ىذه القصيدة لصد اللوف البرتقالي كما ىو موضح في الصور 
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ق لونا دافئا كمثتَا ،كما أنو يوصف في ؿيتسم ىذا اللوف بالإشعاع الكثيف ،كيزكده اللوف الأحمر بوصفو الشريك الدكوف الأقول بشيء من الرصانة كلغع 
 7"أحواؿ صورية كثتَة بأنو لوف التوىج كالاحتداـ كالاشتعاؿ 

  كىو من الألواف المحفزة كالاستفزازية  كالتي تدعو للتهيؤ للنشاط كتابة باللوف البرتقالي يبعث الإحساس بركعة الدنظر كبهجتو اؿإف 

 للوصوؿ إلى التوحد مع الذات الإلذية   الأسباب التي تؤىل الدريد  لدعرفة  

 

  

 في الدقطع الثاني من القصيدة يتحوؿ اللوف البرتقالي إلى اللوف الأحمر كما ىو موضح في الشكل 

  

القوة كالنصر كما " يرمز إلى كما أنو الحب كالفرح كالسركر ، كيدؿ على الغتٌ كالفرح كيرمز أيضا إلى القتاؿ كالشدة  يرمز اللوف الأحمر في العادة إلى 
كمن ىنا لؽكن القوؿ اف التغيتَ في الألواف لا يوظف لأمور تزينية إلظا يوظف لضركرات فعلية 8"يرتبط أيضا ببعض الدعاني الصوفية مثل شدة العشق الإلذي 

فإذا كاف اللوف البرتقالي يدعو إلى التهيؤ كالاستعداد للتوحد مع الذات الإلذية فإف اللوف الأحمر يأتي لتوضيح الشركط التي لغب اف تتوافر فيو حتى يصل 
 إلى ىذه الدرجة كالدتمثل في الوجد كالحب الذم يصل إلى حالة العشق 

 

 
 

 
 

   الأحمر إلى اللوف الأزرؽ كما ىو موضح في الصورة كفي الجزء الأختَ يتحوؿ اللوف
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يستخدـ الشعراء عموما اللوف الأزرؽ في إفادة كاضحة من معطياتو الدلالية التي تتمحور حوؿ الصدؽ ، الحكمة ، كرمز الخلود كقد يدؿ على حبث 

 9"الحب كما أنو يرمز إلى الإخلاص كالشرؼ كنقاء السريرة 

 

فاللوف الأزرؽ يرمز إلى الخلود ككأنو يريد  القوؿ إذا كصلنا إلى التوحد مع الذات الإلذية فإننا كصلنا إلى الخلود كعندما نصل إلى تلك الدرحلة فإف كل 
الوحدة الإلذية تفرغ الركح من كلعها ،تنظفها من جميع الأشكاؿ " ذلك لأف  تتجاكز بو الذات الشعرية كل الإشكاليات ىذه الأمور تبقى ظلاؿ كبهذا 
 10"ك ما فوؽ الطبيعي  أكالدعارؼ كترفعها إلى الغيبي ،

 عالم النور الذم يتوؽ اليو الشاعر فهو يتوؽ إلى العودة لضو الأصوؿ الأكلى عالم الطهارة كالصفاء كبهذا لؽكن ىكذا تحملنا لغة القصيدة الى عالم الغيب
قدر إحساسو بو كطاقة تولد نتائج سريعة تنمي خياؿ الحدث ، كتشيع فيو مناخا خاصا ، إذ أنو يلتقط بالقارئ لا يشعر باللوف كقيمة ،"القوؿ أف   

11"انعكاس اللوف أكثر من إدراكو للوف بذاتو لأف الاستخداـ كاف استخداما نتجيا تحصيليا أكثر منو تشكيليا صرفا   
                                                                                

: الدتحركةالصورة البصرية   
تتميز مرحلة ما بعد الحداثة بطغياف  الصورة التي تتصل اتصالا حميميا بالإبداع التفاعلي الذم لم تعد الكلمة مقومو الوحيد فهي تتداخل كتتًاسل في 

 ناإف القصيدة الدعاصرة رسم بالكتابة ،كالكتابة لا مكاف لذا إلا في ىذا الرسم ،فالقصيدة في زمننا بصرية تحل فيها العتُ أكثر من الأ"صفاتها مع الرسم 
 " 12"كجسد شعرم ركحو تشكيلية فنية 

 للتعبتَ عن أشياء غتَ قابلة للتمثل لذذا يلجأ إلى أدكات  الخياؿ كالمحاكاة كالرسم قحينما يريد التعبتَ عن تجربتو الركحية فإف الكلمة قد لا تكفيكالشاعر 
ليقرب الصورة أكثر للمتلقي   

على لضو ملفت للانتباه حيث قاـ مبدعها بمعية لبيبة خمار في الإخراج بدعم النص الكتابي " أف تكوف الواحد"يتآلف اللساني كالصورم في نص 
كما فعلت -بمجموعة من الرسومات الدتحركة كىي عبارة عن لرموعة من التلافيف الدلونة التي تصنعها لرموعة من الفراشات التي تسمو ىي الأخرل 

كىو ما لغعل  لضو  الأعلى كىي في سموىا ىذا تقوـ بمجموعة من الحركات الدختلفة  على كقع الدوسيقى لتًسم لنا تلافيف بألواف لستلفة كمشرقة-  اللغة
 :كىذا ما لؽثلو الشكل الأتي  أيضا يسمعها كاىارمقرأ القصيدة فقط ،إلظا لػس أنو  لا م،القارئ 
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فمن خلاؿ ىذه الصورة تتضح العلاقة الوطيدة بتُ الشعر كالرسم كالتًاسل لحاصل بينهما كيؤكد لنا مقولة أرسطو التي يقوؿ فيها بأف التفكتَ مستحيل 
 بدكف صور ػ،كىذه الصورة الدرئية أمامنا كالتي تظهر لنا لرموعة من الفراشات تجعل قارئ القصيدة يتساءؿ عن دلالتها في متن القصيدة التفاعلية 

 رمزا ما أنها تعد  للأمل في الثقافة اليونانية القدلؽة ؾا رمزتدثلاف استخداـ الفرشات في ىذا القطع لذا دلالات رمزية فالفراشة برقتها كحركاتها الرشيقة 
كىذا قد يؤدم بها إلى الاحتًاؽ في  كما أف مصتَىا مرتبط بغريزتها المحبة في حياتها كنضالذا فهي عاشقة للنور كالحرية أيضا قدرة على التجددللللركح ك

 فرحلة لذيةحلقات من نتَاف القهر ،فلقد ارتبط تصرؼ الفراش الدهلك بالدعتقد الصوفي القائل بإمكانية الفناء كالتوحد في الذات الإ كىج النور أك داخل
 13"ركح الدتصوؼ قد جسدت رمزيا في رحلة الفراش اللهب 

 

 كىذه الصور مثلت التجربة التي لؽر بها الفراش كلؽر بها الشاعر أيضا فحتُ يبلغ حالة من الوجد يتجاكز كل العوائق الدادية ،مهما كانت  كيغدك في تلك 
كيرحل مع فالشاعر الصوفي يسعى إلى التخلص من ىذا العالم البرىة كاحدا مع الذات الإلذية فالصورة لصحت إلى حد كبتَ في نقل ىذه التجربة 

ىو في رحلة  الدطلق كقد نتج ىذا الإحساس نتيجة الإحساس بالاغتًاب كما يشعره في  ىذا الواقع الدادم الزائل لذذا الفراشات إلى عالم النور أك العالم 
 . عن الاستقرار الذم لن يتاح لو إلا بالوصوؿ إلى مصدره الركحيالبحث 

 الجسد
ةيعد الدسرح من أىم الركافد الفنية التي قصدىا الشاعر العربي الدعاصر كاستقى منها بعض الوسائل كالتكنيكات كالسمات الجوىرم  

14" لا يكتب بالكلمات كلكن يكتب أيضا بصورة الدشهد السينمائي كالدسرح" كما تقوؿ حورية الخميلشي لشاعر الدعاصرفا  
أيضا كما توضح الصورة عل النص الشعرم يقرأ فحسب إلظا يشاىديج لا فهو 

 
 
 

 
الجسد الأنثوم ىنا ليس كامنا كلا جامدا باعتباره أيقونة إلظا يتحرؾ  ؼ فعندما تقوـ الشخصية ىنا بالرقص فإننا لصد أنفسنا أماـ الدشهد كفي قلب الحدث

صارت القصيدة مسرحا تتحرؾ على خشبتو لستلف الكائنات حية كنابضة ، كتتجسد  "نغمات الدوسيقى التي تعزفها بالكماف يابية تامة مع نسفي ا
 15"عليها عذابات الإنساف كانتصاراتو على مر العصور 
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أبعادىا الفيزيائية كحتى النفسية التي بة ؽحقي فإف القصيدة التفاعلية أتاحت لنا الفرصة لرؤيتها إذا كانت الشخصيات في القصيدة أك الركاية من كرؽؼ
تظهر أثارىا على ملالزها لذذا لؽكن القوؿ أف الجسد إذا كاف أيقونة في حد ذاتو فإف توظيفو في القصيدة التفاعلية كإعادة تشكيلو أيقونة أخرل كىذا ما 

الآليات الدرامية في القصيدة ليست مقصودة لذاتها ،كإلظا ىي في جوىرىا الشعرم آليات تعبتَية كبنائية تسعى إلى إثراء الأداء الفتٍ " لأف توظيف يهمنا 
 16"كترقيتو باستمرار 

 :  ركزت الكامتَا على الأداء الدسرحي للشخصية على خشبة الدسرح كما توضح الصور التالية من القصيدة ىذا الجزءفي 

 
 

  
 

 اللحظةتسعى إلى التماىي مع كىج  في ذلك الصوت الدوسيقي كىي عليها ىذا النظاـ الحركي يفرضو كفالشخصية تتحرؾ على خشبة الدسرح بكل ثقة 
الجسد الإنساني ىو بحر متحرؾ دكما فهو يسبقنا كىو يتبعنا فكيف ؼ"كليس ىذا بغريب  الأحاسيس الإنسانية كإلػاء الفضاء إلى صيغة تدثيلية لتحوؿ

نتوصل إلى الإحاطة بهذه الحركة الخارقة ،في حتُ اف موجة ىذا البحر لا تشبو موجة اخرل ،بهذا الدعتٌ أقوؿ بأف الجسد يتأبى التعبتَ ،ككل موجة من 
  17"موجاتو فريدة ،أما إذا تخيلنا إذا أمكن لأحد أف يتخيل أك يزعم بأنو قد عبر عن الجسد ،فإف الجسد في تلك اللحظة يغدك أشبو بجثو 

من أجل بلوغ :يقوؿ أحد الصوفيتُ فكما ؿ شيء يتجلى من خلالذا ؾؼد الدرأة ىي كحدة الوجوفي ىذه القصيدة إختار الشاعر الدرأة كأيقونة لأف 
 18"لابد من الدركر بالجسد كأكد الجسد الأنثوم ؛لأف العالم الذم لا يؤنث لا يعوؿ عليو - أم الله–اللامرئي 

ىي علاقة _إضافة إلى كونها علاقة عشق _الدرأة عند الصوفية ىي منبع الخلق كفيها تتجلى أمومة الكوف كحنانو ،بل إف علاقة الرجل بالدرأة عندىم ىي 
كشف كمعرفة ،علاقة اتصاؿ بالقوة الدبدعة ،كىي بوصفها كذلك علة الوجود ،كمكاف الوجود كالعاشق لكي لػضر فيها لغب أف يغيب عن نفسو ،عن 

 19"_لا يقوـ العاشق إلا بالدعشوؽ ..حتُ لؽوت لػيا ..سيظل لزجوبا عنها إذا بقيت صفاتو .لكي يثبت ذات حبيبتو ،كينوجد بهذه الذات .. صفاتو 

 
الجانب الدعنوم فيها ؛إذ الارتباط بها يتم باطنيا عن طريق تلاقي الأركاح ،كتدازج العواطف ،كالتسامي  الدرأة لدل الدتصوفة يكوف على    كالتًكيز على 

سبيلا لاتخاذىا رمز للمحبوب الأكحد عندىم ىو الله ،كرأكا في طريقة - الآخر نظرة علوية تسمو بو عن لررد الالتذاذ الجسدم  لىالركحي ،كالنظر إ
" _ 20"تعبتَىم سبيلا للتعبتَ عن معاناتهم في سبيل الوصوؿ كالظفر بذلك المحبوب 

إف الشاعر حتُ كظف ىذه التقنيات الدسرحية كالدوسيقية فهو يضخ في القصيدة طاقة حياة مضاعفة فالقصيدة ككأنها حكاية شعرية لشسرحة يشتغل 
بدليل أف الشخصية في الدقطع الأكؿ ظهرت كىي تؤدم ىذه الحركات كيرافقها ظلها كما الجزء الأكؿ منها خارج الدسرح كيشتغل الثاني داخل الدسرح 

 توضح الصور الأتية
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مع الدقطع الأختَ كلا يبقى سول ظلاؿ العاشق     بينما الجزء الثاني تختفي الشخصية كيبقى ظلها كىذا يتوافق تداما

 :كما توضح الصور الآتيةت حاضرة بأدائها الحركي كانتهت غائبة كبقي ظلها أفالشخصية بد

 

ة في التجربة الصوفية ىي رمز الأنوثة الخالقة للرحم الكونية ،كىي بوصفها كذلك علة الوجود ،كمكاف الوجود ،كالعاشق لكي لػضر فيها لغب أإف الدر"
عن صافتو ، لغب أف يزيل صفاتو لكي يثبت ذات حبيبتو إذ أف كجوده متعلق بوجودىا ككينونتو رىن لتماىيو فيها ،إذ لا كجود .أف يغيب عن نفسو 

  21"للثنائية كالتعدد في ىذا الدقاـ 
  

إف ما لؽكن قولو  ىو أف القصيدة تحمل في طياتها دعوة للحرية تحرير الإنساف من كل مظاىر الاضطهاد فالدرأة تؤدم رقصات كحركات سريعة تتوافق مع 
لجسد بطبيعتو لؽيل إلى الحرية كاحركة إيقاعية موسيقية مفعمة بالأحاسيس كالانفعالات العاطفية  ككما نعلم بأف الحركة ىي تعتٍ كل ما ىو ضد السكوف 

كالعقل أيضا لؽيل الى الحرية من خلاؿ الخياؿ كالفن  

 

 

 حيث لا انفصاؿ بتُ الخالق كالدخلوؽلى العركج الركحي الصوفي لضو الأعلى كاضحة إشارة إىي  كبهذه الصورة  كبهذه الحركة ينهي الشاعر قصيدتو ك

 ختاما لؽكن القوؿ 

لذا غاية أساسية تتمثل في الارتقاء كأف القصيدة التفاعلية جاءت لتجابو كل التقاليد التي عرفتها الذىنية العربية فكانت بحق تحديا لكل ما ىو ثابت 
 القصيدة التفاعلية  ؿبالدتلقي من مستهلك إلى مشارؾ فعا

إلى القارئ بأكثر من لغة ،فهي تستثمر لستلف التقنيات كالإمكانيات التعبتَية  إف الشيء الدميز في القصيدة التفاعلية ىو أف لذا القدرة على إيصاؿ الدعتٌ
سواء كانت مرئية أك سماعية لتمرير الرسائل التي يريدىا  الشاعر  
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 .لالية ختتَ بعناية فائقة كىو مليء بشحنات دأكل عنصر في ىذه القصيدة 
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